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RECENZJA
rozprawy habilitacyjnej, dorobku artystycznego i dydaktycznego
Pana dr Piotra Oktawiana Nowinskiego

Adiunkta na Wydziale Sztuki Nowych Mediéw w Polsko-Japorniskiej Akademii Technik
Komputerowych w Warszawie sporzadzona w zwiazku z postepowaniem
habilitacyjnym w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie: Sztuki plastyczne i konserwacja
dziet sztuki wszczetym w dniu 03.07.2024 na wniosek Habilitanta.

Rada Naukowa PJATK w Warszawie dzialajgc na podstawie ustawy z dnia 20 lipca 2018
r. Prawo o szkolnictwie wyZszym i nauce. (Dz. U. 2018 poz. 1668) oraz Przepisow
wprowadzajgcych ustawe — Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. 2018 poz. 1669),
Ustawy o zmianie Ustawy Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce oraz innych ustaw (Dz. U.
2023 poz. 212) z dnia 13 stycznia 2023 r. oraz Uchwaty nr 11/2023 Senatu PJATK i jej
zalgcznika jako Regulaminu postepowania w sprawie nadawania stopnia doktora
habilitowanego wszczetych po 30 wrzesnia 2019 wraz z nowelizacjg z dn. 15 lutego 2023

a takze

w zwigzku z pismem Rady Doskonatosci Naukowej z dn. 03.09.2024 r. w sprawie wyznaczenia
czeSci skfadu komisji habilitacyjnej, postanowita powota¢ mnie na recenzentke w
postepowaniu Pana dr Piotra Oktawiana Nowinskiego w sprawie nadania stopnia doktora
habilitowanego w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.

W zwigzku z tym, otrzymatam od Habilitanta nastepujgce materiaty:
- Whiosek przewodni

- Dane wnioskodawcy

- Autoreferat w jezyku polskim i angielskim

- Dokumentacje dorobku wraz z kopig dyplomu przyznajgcego stopieh doktora sztuki w
dziedzinie sztuk plastycznych w dyscyplinie artystycznej — sztuki piekne



Podstawowe informacje o Kandydacie
Pan dr Piotr Oktawian Nowinski urodzit sie w 1978 r. w Warszawie.

W 2004 r. uzyskat dyplom magisterski w zakresie projektowania graficznego na Wydziale
Grafiki Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Nastepnie, w 2006 r., ukoficzyt w macierzyste;j
uczelni Podyplomowe Studium Pedagogiczne, ktére umozliwito mu podjecie pracy
dydaktycznej na Wydziale Sztuki Nowych Medidw w Polsko-Japonskiej Wyzszej Szkole
Technik Komputerowych.

W 2011 r., na podstawie przedstawionej rozprawy doktorskiej - cyklu obrazéw olejnych oraz
opracowania pisemnego pt. ,,Gory — trzy przestrzenie”, otrzymat stopieri doktora sztuki w
dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie artystycznej — sztuki piekne, nadany uchwatg
Rady Wydziatu Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Promotorem dysertacji byt
wowczas ad. |l st. Janusz Knorowski, a recenzentami - prof. Stanistaw Baj oraz prof. Stanistaw
Tabisz.

Osiagniecia zawodowe

Habilitant przedstawit w Autoreferacie szczegbtowg dziatalno§¢ zawodowa na Wydziale
Sztuki Nowych Mediéw w niepublicznej Polsko-Japoriskiej Akademii Technik Komputerowych,
z ktérg jest zwigzany od 2006 r. do chwili obecnej:

» 2006 - 2017 zatrudniony na stanowisku asystenta w Pracowni Rysunku pod kier.
prof. Pawta Nowaka;

« 2006 - 2007 - prowadzenie wraz z prof. Pawlem Nowakiem zaje¢ Typografii i
Liternictwa na |l r. studiéw licencjackich;

» 2008 - prowadzenie pracowni dyplomowej na studiach licencjackich Wydziatu
Sztuki Nowych Medidéw w roli promotora pomocniczego dla studentéw Il r.;

« 2011 - 2015 - praca na stanowisku asystenta w Pracowni Projektowania
Graficznego i Opakowan pod kier. prof. Henryka Chylifiskiego na jednolitych
studiach magisterskich;

* od 2011 - giéwny promotor prac licencjackich dla studentéw Il roku Wydziatu
Sztuki Nowych Medidéw;

» 2012 - wyjazd w ramach programu Erasmus+ do Glyndwr University in Wrexham
w Wielkiej Brytanii w celu przeprowadzenia cyklu warsztatéw projektowo-
graficznych;

* od wrzes$nia 2013 - cztlonek Rady Wydziatu Sztuki Nowych Mediow;

« od 2017 do chwili obecnej - samodzielne prowadzenie zaje¢ w Pracowni
Rysunku dla studentéw | roku | stopnia;

« 2017 - prowadzenie zaje¢ Typografii i Liternictwa na studiach zaocznych
Wydziatu Sztuki Nowych Mediéw (semestr letni);

» 2017 - wspolprowadzacy zajecia na IV semestrze [l roku w dyplomowej Pracowni
Rysunku Narracyjnego na studiach | oraz |l stopnia;

» od grudnia 2017 do chwili obecnej - prodziekan programu polskojezycznego
na Wydziale Sztuki Nowych Mediéw na kierunku Grafika;

« od 2018 - przewodniczacy Rady Programowej na Wydziale Sztuki Nowych
Mediéw oraz cztonka Rady Naukowej kierunku Grafika;



» od 2018 - prowadzacy Pracownic Komiksu Multimedialnego i 2D dia Il roku
studiéw licencjackich na IV semestrze;

+ od 2020 - jeden z kuratorédw prowadzacych uczelniang galerie Medium.

Wyksztatcenie akademickie Kandydata koncentrowato sie poczatkowo na projektowaniu
graficznym, pozniej jako dydaktyk zatrudniony juz w Polsko-Japoriskiej Akademii Technik
Komputerowych rozszerzyt je w kierunku malarstwa, uzyskujgc w tym zakresie stopien doktora
sztuki. Jak wyjasnia w Autoreferacie Kandydat, czas pracy nad doktoratem ,,[...] to intensywny
okres zaangazowania w rozwdj twérczosci wiasnej. Ten etap edukacyjny przyczynit sie do
pogtebienia mojej wiedzy i umiejetnosci artystycznych, ale réwniez miat ogromny wpityw na
méj rozwdj zawodowy, otwierajac przede mng mozliwosci zajecia sie nowymi obszarami w
mojej praktyce zawodowej."

Osiagnigcia w ramach dziatalnosci zawodowej

Kandydat obszernie omoéwit charakter osiggnieé zwigzanych z pracg zawodowa, jej
poszczegdlnymi etapami i kolejnymi awansami w trakcie zatrudnienia w Polsko-Japornskiej
Akademii Technik Komputerowych. Opis osiagnie¢, poczawszy od pierwszych lat zatrudnienia,
to przyblizenie dziatalno$ci i inicjatyw wtasnych w oparciu o specyfike, zadania i funkcje danych
pracowni. Z czasem, juz jako prodzieckan na Wpydziale Sztuki Nowych Mediow
i przewodniczacy Rady Programowej byt odpowiedzialny m.in. za rozwdj wydziatu i kreowanie
jego strategii, wprowadzanie kolejnych kierunkéw ksztatcenia, takze za programy, poziom
nauczania i prowadzenie spraw studenckich.

W 2012 roku wspoéttworzyt wraz z mgr inz. Rafatem Mastykiem nowy program zajec
komiksu multimedialnego i gier na urzadzenia mobilne dia studentéw Il roku | stopnia,
ktére z czasem przybraty forme samodzielnej Pracowni Komiksu Multimedialnego
i Gier na Urzadzenia Mobilne na studiach licencjackich, powotanej w roku 2018;

« Zinicjatywy prof. Pawta Nowaka i dr. Piotra Nowinskiego w 2017 r. powstata Pracownia
Rysunku Narracyjnego a dr Piotr Nowinski byt wowczas wspoéttworcg programu zajeé
dedykowanego tej pracowni, gdzie studenci | i Il stopnia mogli zdobywa¢ kompetencje
w zakresie projektowania i tworzenia ilustracji interaktywnych, typografii ruchomej,
szkicéw z natury na urzgdzeniach cyfrowych — tabletach;

* W 2018 roku koordynowat zmiany programu na kierunku Grafika na Wydziale Sztuki
i Nowych Mediéw polegajgce na rozszerzeniu zaje¢ z oprogramowania graficznego
i umozliwieniu studentom wiekszego wyboru pracowni przygotowujgcych do realizac;ji
dyplomow;

* W 2020 roku opracowat nowy program dla studiéw Il stopnia faczacy mozliwos¢ nauki
w jezyku polskim, jak i angielskim.

Praca na rzecz uczelni to takze wspétpraca z réznorodnymi instytucjami, inicjowanie
przedsiewzie¢ artystycznych | wystaw, wdrazanie projektéw, nawigzywanie Iub
podtrzymywanie kontakidw miedzynarodowych — dziatanh w zatoZzeniu nastawionych na
podnoszenie jako$ci ksztatcenia, promocje, stwarzanie nowych mozliwosci dla studentow
i kadry akademii.

« 2013 - wspdlorganizacja wystawy Oblicza Azji w Panstwowym Muzeum
Etnograficznym w Warszawie prezentujgca prace studentow i wyktadowcow trzech
uczelni artystycznych;
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* 2016 - wspdipraca z Muzeum Powstania Warszawskiego i realizowanie komikséw
multimedialnych przez studentéw w oparciu o historie powstaricow warszawskich,
ktorej zwienczeniem byta wystawa Akcja-Animacja w przestrzeniach muzeum;

« 2019 - organizacja wystawy artystéw japonskich - Ryosaku Miyasaka i Eri Suenaga w
galerii Medium PJATK i jednodniowych warsztatéw malarskich dla studentéw z
udziatem zaproszonych artystéw;

» 2019 - prezentacja prac studenckich w formie komikséw multimedialnych obrazujacych
historie uczestnikéw Powstania Warszawskiego w Domu Powstanca w Warszawie,

» 2021 - wspétpraca z Muzeum Jézefa Pitsudskiego w Sulejéowku majaca na celu
zapoznanie studentéw z historig jako forma narracji dla realizacji dyplomowych w
postaci komikséw multimedialnych i aplikacji interaktywnych.

Praca i osiagniecia dydaktyczne

Kandydat pracuje w roli dydaktyka od 2006 roku, poczatkowo jako asystent w Pracowni
Rysunku prowadzonej przez prof. Pawta Nowaka. Ideg pracowni bytlo pogodzenie wymiaru
praktycznego i artystycznego tj. rozwijanie umiejetnosci artystycznych w kontekscie
zapotrzebowania, jakie dyktuje rynek pracy. Zatozenia programu pracowni, ktéry wspottworzyt
na pewnym etapie dr Piotr Nowiriski, koncentrowaly sie na odtwoérczym wymiarze sztuki lub jej
aspekcie uzytkowym. Polegaly na zdobyciu podstawowych umiejetnosci warsztatowych i
wprawy w odzwierciedlaniu natury — okreslania wtasciwych proporcji przedmiotéw, tworzeniu
perspektywy i gtebi trzeciego wymiaru poprzez stosowanie $wiatlocienia. Zasady te byly w
pozniejszym czasie studiow przektadane na jezyk technik cyfrowych w formie pracy na
urzadzeniach typu tablet, stuzac projektowaniu graficznemu na potrzeby branzy
multimedialnej: animacji, prezentacji, reklam oraz gier wideo. Konceptualny wymiar pracy
artystycznej opierat si¢ na narracji i realizowany byt poprzez tworzenie plansz storyboard,
pozwalajgcych zaplanowaé kluczowe sekwencje przestawianej historii fub fabuty. Komiks jako
forma artystyczna dedykowany jest studentom na Il semestrze jako temat ¢wiczen {gczacy
elementy tekstu i obrazu. W 2018 roku powstata z inicjatywy Kandydata odrebna pracownia
dyplomowa ,,Komiks multimedialny i Gry 2D” na stopniu licencjackim pozwalajgca tgczyé
umiejetnosci plastyczne z technicznymi standardami technologicznymi wykorzystywanymi w
sektorze kreatywnym.

W latach 2011-2015 Pan dr Piotr Nowinski pemit takze funkcje asystenta w Pracowni
Projektowania Graficznego i Opakowan pod kier. prof. Henryka Chylinskiego, gdzie udzielat
korekt, byt dla studentéw wsparciem w kwestiach technicznych, prowadzit prezentacje
dotyczace projektowania znaku i opakowan, itp.

Wg mnie zastrzezenia budzi brak przyktadowych programoéw zaje¢ w postaci sylabuséw dla
poszczegéinych rocznikdw i stopni okre$lajacych etapy procesu dydaktycznego,
formutujgcych w sposéb klarowny tematyke i zakres ¢wiczen czy wskazujgcych przykiadowa
literature opisujgcg przywotane w programie zagadnienia. Opis dziatalnosci pedagogicznej
zawiera jedynie bardzo ogdine zatozenia, dla zobrazowania ktérych postuze sie cytatami:

..[...] zatozenia programowe s3 takie, ze poczagtkowo ktada nacisk na szlifowanie tradycyjnych
technik rysunku, wzbogacajgc je o elementy rysowania z wykorzystaniem nowoczesnych
technologii. PéZniej zas§ w miare postepu kolejnych semestréw, coraz wiekszy akcent jest
stawiany na wykorzystanie nowych technologii, przede wszystkim tabletow.”?

..Daje studentom mozliwo$¢ pracy zarébwno za pomoca technik cyfrowych, jak i mieszanych,
by poszerzac ich warsztat tworczy. Zajecia te umozliwiajg mi jako prowadzacemu realizacje
szerokiego spektrum celéw dydaktycznych: od nauki narracji, poprzez rozwoj umiejetnosci
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plastycznych i pracy z tekstem, az po kompozycje rysunku i wykorzystanie nowych
technologii.”™

,» W ostatnim trzecim semestrze nauki w Pracowni Rysunku zgodnie z zatozeniem programu
zajecia w zdecydowanie wiekszym stopniu opierajg sie na wykorzystaniu technologii w
rysowaniu. Niemniej zawsze jestem otwarty na preferencje studenta i staram sie jak
najbardziej zindywidualizowac¢ proces nauczania. Uwazam, ze jest to podstawa do osiggniecia
mozliwie najwyzszego rozwoju w zakresie kompetencji artystycznych.™

Na podstawie przestanych materiatéw habilitacyjnych nie mozna ocenié rowniez artystycznego
waloru zrealizowanych w ramach poszczegélnych pracowni i przedmiotéw prac studentéw,
poniewaz przygotowana dokumentacja pomija ten element. Istniejg jedynie znikome przyktady
0 niskiej jakosci materiatdbw wizualnych pojawiajgce sie przy okazji prezentacji wtasnych
osiggnieé¢ potwierdzajacych organizowanie wystaw w kontekScie akademickim.
Te ,,$wiadectwa” niestety nie rozwiewajg moich watpliwosci w jakim zakresie obrazuja prace
studentéw, a w jakim np. juz zatozenia aranzacyjne pedagoga.

Jak podaje Kandydat w dokumentacji osiggnie¢ dydaktycznych, w latach 2011-2023 byt
promotorem gtéwnym az 103 prac dyplomowych studentéw, wymieniajac jedynie 5 autoréw
(Krzysztofa tuczynskiego z pracg THE ANSWER, 2013; Anne Poszepczyriskg KAMIENICA.
POPRZEZ CZAS, 2016; Poline Rybachuk LA ESPERO, 2020; Adele Fryczkowskg GDZIELO,
2021; Magdalene Szmygin PODROZ, 2022) jako zastugujacych na uwage. Niestety w tym
wypadku takze nie ma wglagdu w dokumentacje wizualng rezultatéw procesu dydakiycznego
studentow w postaci prac, kitére mogtabym przeanalizowaé pod katem formalnym i
merytorycznym. Z tekstu autoreferatu w opisie realizacji dyplomowych zamieszczonych przez
jego autora padaja jedynie krétkie stwierdzenia, iz ,,Wykonanie tej pracy bylo wyjatkowe pod
wzgledem artystycznym i technicznym.”, , Komiks byt zilustrowany pod wzgledem
artystycznym na bardzo wysokim poziomie.” lub ,,Studentka stworzyta naprawde dobrg prace
pod wzgledem artystycznym, jak i technicznym.”. W repozytorium cyfrowym PJATK, do
ktérego dotartam w efekcie samodzielnych poszukiwan, istnieja jedynie opisowe odautorskie
abstrakty prac dyplomowych wyjasniajgce gtéwne zatozenia dyplomu, ktére mozna byto
podlinkowa¢ w tekscie autofeferatu dajac recenzentom troche petniejszy obraz zagadnien
poruszanych poprzez prace.

Od 2020 roku w zakres obowigzkéw pracy akademickiej Pana dr Nowinskiego weszito takze
recenzowanie prac magisterskich, a ich autorzy zostali wymienieni w tekscie Autoreferatu.

Dziatalno$¢ artystyczna

Do przewodu habilitacyjnego zostat wskazany cykl 31 obrazéw pt. ,,Natura kamienia”
prezentowany w latach 2018-2022 przy okazji réznych wystaw indywidualnych i zbiorowych,
z ktérych najistotniejszymi sg solowe pokazy Natura Kamienia w Galerii Test w Warszawie,
2021 oraz Moje Kamienie — w Galerii Dom ze Sztuka w Koneserze, Warszawa, 2022.

Przedmiotem artystycznej dziatalnosci i zainteresowan Habilitanta jest malarstwo na
ptétnie realizowane najczesciej w technikach mieszanych, poruszajace zagadnienie pejzazu,
elementoéw krajobrazu takich jak skaty, kamienie, woda, drzewa. Punktem wyjscia jest szeroko
rozumiana ,,natura”. Intencjg artystyczng nie jest jednak studium natury pozwalajgce oddac jej
realizm, a tworzenie malarskich impresji, uproszczerh uwalniajacych motywy spod rezimu
wizualnego podobienstwa, syntez idgcych w strone abstrakcji. Czesto wizualizowany kadr
krajobrazu zaweza sie tak bardzo, ze mozemy mieé skojarzenia z kompozycjg abstrakcyjna.
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Aby wyjasni¢ swoje podejscie do malarstwa i natury powoltuje sie na stowa Tadeusza
Dominika: ,,Moje malarstwo jest w catosci efektem otwarcia na nature, jest inspirowane natura.
Nie ilustruje natury, ale swoimi obrazami otwieram droge widzowi do jej wiasnego
przezywania”.®

Wilasng postawe twoércza wyjasnia przytaczajgc fragment tekstu towarzyszacego wystawie
,,Natura Kamienia” w galerii Test w Warszawie: ,,Staram sie odzwierciedli¢ nie sama nature,
€0 moje postrzeganie jej — jako wcigz zmieniajgcej sie, tworzacej od nowa. Intensywne kolory
niewystepujace w rzeczywistosci lub wprost przeciwnie rozmydlone barwy oddajg moje
wrazenia, gdy zanurzam sie w gérskich widokach. Czasami wrazenia te nie tyle oddaje, co
tworze podczas malowania obrazu, na przyktad rozlewajgc farbe na ptétnie i wydobywajac z
takiej plamy ksztatty kamieni. Namalowany przeze mnie obraz to przede wszystkim moja
interpretacja, otwierajgca przed odbiorcg szerokie spektrum mozliwosci dostrzezenia lub
odkrycia jego wtasnych réznorodnych odczytan natury. Priorytetem jest dla mnie inspirowanie
widza do odkrywania wtasnych emocji i mysli, prowokujgc do indywidualnej interpretacji i
doswiadczenia sztuki.”

Malarstwo Pana dr. Piotra Nowiriskiego postawito sobie za cel uchwycenie za pomoca obrazu
wilasnych wrazen i emocji jakie moze wzbudzaé kontakt z naturg. Rezultaty pracy
zaprezentowane w formie cyklu malarskiego z zatozenia wymykajg sie¢ obiektywnej ocenie i
moga bazowa¢ jedynie na indywidualnych doswiadczeniach twércy, mozliwosci wypracowania
z odbiorcg pewnej ptaszczyzny porozumienia. Wrazenie, pozostajgce na poziomie rejestru
zmystowosci i czesto wymykajace sie wszelkiej logice, stanowi dopiero wstep zarowno do
percepcji jak i potencjalnej refleks;ji intelektualnej. Przypuszczalnie, autorowi bliska jest takze
koncepcja ,,dzieta otwartego” jaka zaproponowat Umberto Ecco dowartosciowujac role
odbiorcy w kazdym ,,stawaniu sie” dzieta sztuki. Kazdy widz interpretuje dzieto wg wtasnego
doswiadczenia i zaplecza pojeciowego. idea ta nie zwalnia jednak autora z obowigzku
wykazania okreslonej samoswiadomo$ci w obszarze dziedziny, kitérg sie zajmuje, lub
przerzucania trudu interpretacji jedynie na odbiorce. Kontekst habilitacyjny i formuta
autoreferatu wymusza niejako prezentacje idei i motywacji twérczosci.

Autor w moim rozumieniu tworzy obrazy, ktére jako odbiorcy mozemy odbieraé ,,jak nature”,
czyli w podobny sposéb jak fenomen jakim ona niewatpliwie jest. Niemozno$§¢
wyartykutowania potegi natury, jej wspaniatosci, zdolnosci odradzania sig ale i niszczycielskich
mocy, w przesztosci najlepiej udawalo sie przekaza¢ poprzez formy obrazowe spetniajgce role
opisu, moggce wywotywacé bardzo podobne uczucia lub wrazenia wizualne, jak bezposredni
kontakt z przyrods i jej zjawiskowoscia. To prowokuje jednak szereg pytan, np. czy kategoria
piekna lub wzniostosci moze by¢ nadal aktualna w odbiorze i interpretacji wspétczesnego
malarstwa? Czy za pomoca malarstwa rozumianego jako zdolno$é do wywolywania lub
przekazywania wrazen jesteSmy w stanie dotrze¢ do innych mozliwosci odczytania
zagadnienia krajobrazu niz te, ktére sugeruje tradycyjna konwencja pejzazu? Jak oming¢
skompromitowang juz dawno temu forme ,landshaftu” i wydobyé z niej co§ nowego i
wartoSciowego z perspektywy kulturowej? Juz sam gest stworzenia obrazu jest gestem
odejscia od natury i przejSciem na strone kultury. Obraz to przeciez nie sama natura, a jej
specyficzny znak reprezentujgcy sie kulturowo. Nie mozemy myli¢ poje¢ utozsamiajgc
krajobraz z natura.

Wystawy po uzyskaniu stopnia doktora sztuki
Wystawy indywidualne:

2012 Galeria na pietrze w Domu Plastyka, Torun
2013 Krolewska cukiernia / Muzeum Patacu w Wilanowie, Warszawa
2013 Galeria Schody, Warszawa
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2013 Galeria U w Domu Kultury Stoktosy, Warszawa

2013 Dom Dziedzictwa, Les Martres-de-Veyre (Francja)

2014 Instytut Polski, Lipsk (Niemcy)

2015 Galeria 3331 Arts Chiyoda Tokyo (Japonia) w ramach 3 tyg. wymiany
miedzyuczelnianej — prezentacja 2 obrazéw

2016 Kazimierski Osrodek Kultury, Promocji i Turystyki, Kazimierz Dolny
2018 Galeria Sztuki Wspbtczesnej Artibus, Warszawa

2019 Swiatfo w Naturze, Galeria pod Piatka przy Muzeum Regionalnym w Starym Sgczu
2020 O istocie kamienia, Galeria U w Domu Kultury Stokltosy, Warszawa
2021 Natura Kamienia - Galeria Test, Warszawa

2022 Moje Kamienie - Galeria Dom ze Sztuka w Koneserze, Warszawa

Wystawy zbiorowe:

2013 Pinselstrich vs.Megapixel — Medien-/Kunst aus Warschau, atrium Ministerstwa
Finanséw, Drezno (Niemcy)

2015 Grafiteka ZPAP Warszawa

2017 Grafiteka ZPAP Warszawa

2017 Woda Zrédlem Zycia, Galeria na Emporach —, Warszawa

2017 Miedzynarodowa wystawa poplenerowa, Galeria pod Pigtka przy Muzeum
Regionalnym w Starym Sgczu, Polska

2018 Grafiteka ZPAP Warszawa

2018 Pejzaz Polski, Galeria U w Domu Kultury Stokfosy

2018 Miedzynarodowa wystawa poplenerowa, Galeria pod Piatka przy Muzeum
Regionalnym w Starym Saczu, Polska, (Habilitant w roli kuratora wystawy)

2019 Miedzynarodowa wystawa poplenerowa, Galeria pod Pigtkg przy Muzeum
Regionalnym w Starym Saczu, Polska, (Habilitant w roli kuratora wystawy)

2021 Miedzynarodowa wystawa poplenerowa, Galeria pod Pigtkg przy Muzeum
Regionalnym w Starym Sgczu, Polska, (Habilitant w roli kuratora wystawy)

2021 Happy Accidents wystawa w ramach ,,Synteza”, Grecja, Norwegia, Polska
2022 Tekstura wystawa w ramach ,Synteza”, Grecja

2023 wystawa ,Synteza” Harmonia Galeria Poziom 4 Filharmonii Szczecinskiej
2024 Wystawa prac dydaktykéw PJATK, Centrum Ekspozycyjne ,,Stara Kottownia” przy
Uniwersytecie Warminsko-Mazurskim, Olsztyn

W Autoreferacie oprécz wstepnych informacji o osiggnieciach artystycznych w postaci
wypunktowanych chronologicznie wystaw (w wiekszosci nawet pozbawionych tytutu) i bardzo
ogolnie zakreslonej idei pracy, nie mozna znalez¢ zadawalajacego merytorycznego
rozwiniecia podejmowanych watkéw. Dowiadujemy sie, ze kamienie jako motyw przewodni
wyewoluowat w tworczosci Pana dr. Nowinskiego z pejzazu goérskiego motywu bedacego
inspiracjg tworcza jakis czas temu. Jak przypuszczam, stat sie on istotny takze ze wzgledu na
pochodzenie rodzinne i zwigzki z gérzystymi okolicami Starego Sacza, gdzie sie wychowywat.
Kamien to takze dla autora ,,[...] symbol czegos trwatego, solidnego, niezmiennego w
zestawieniu z jego przeciwienstwem — zywa, wciaz zmieniajgcg sie woda, ktéra kojarzy [...]
sie z przemijaniem™. Przypuszczalng intencja wydaje sie poigczenie przeciwiefistw na
podobienstwo chifnskiej koncepcji filozoficzne] yin-yang opisujacej w ten sposéb naturalny
porzadek wszechswiata lub nawigzanie do tradycji Suiseki (jap. woda i kamien) -
eksponowania kamieni jako formy sztuki. Jednak te kulturowe i filozoficzne odniesienia istotne
dla wywodu i tworczosci autora nie zostaty wyartykutowane i pozostajg w sferze domystéw.

Opisy poszczegélnych prac ujmujg zazwyczaj to, co odbiorca moze samodzielnie
zaobserwowaé ogladajac reprodukcje obrazéw. Habilitant skupia sie na szczegdétowym
wyjasnianiu technicznych zawitosci i efektéw estetycznych takich jak celowe rozlewanie farby,
tworzenie zaciekdw lub faktury z kleju i piasku, stosowanie mieszanej techniki akrylowo-olejne;j
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przynoszacej nieoczywiste rezultaty, ktére stanowig o istocie poszczegélnych ptocien.
Wyjasnia takze zatozenia kompozycyjne, zastosowang palete barw, uzycie zdecydowanych
kontrastow Swiattocieniowych lub kolorystycznych — ogélnie rzecz biorac, koncentruje sie na
zaprezentowaniu formalnych zabiegéw, ktérych celem jest estetyczne oddziatywanie na
odbiorce.

Z drugiej strony stara sie przekaza¢ wrazenia i skojarzenia jakie wywotuje w nim kontakt z
naturg. Opisuje fascynujgce go zjawiska przyrodnicze, widziane miejsca, cechy
charakterystyczne dla danego krajobrazu, np. - brzegu Dunajca, ktéry stat sie¢ inspiracjg do
kilku realizacji: ,,Woda w mych pracach jest strumykiem przecinajagcym sterte rozsypanych
otoczakéw, dzielacych je na dwie czesci, mienigca sie odbitym Swiattem. Jej pojawienie sie
zwigzane jest tez z mojg fascynacjg zmiennoscig brzegu gérskiej rzeki, zalezng od pory roku
czy od gwattownych lub dtugich deszczy. Na poczatku wiosny brzeg Dunajca jest pozalewany
malymi strugami, ktére splywaja z katuz czy roztopionego Sniegu w kierunku koryta rzeki
przecinajgc kamieniste plaze. Czasem woda rozlewa sie szeroko, ptynie leniwie, brzeg jest
kamienisty. Innym razem nurt jest wartki, waski, a kamieni prawie nie wida¢ spod porastajgcej
je roslinnosci. Ale wystarczy porzadna ulewa, by krajobraz sie zmienit, rosliny zmyta woda, a
wsrod kamieni powstaty katuze i strumyki, rozdzielajgce sie na mniejsze lub taczace w jeden
wiekszy, wpadajgcy do rzeki. Dzigki temu postrzegam Dunajec jako niezwykle zywe, wcigz
zmieniajgce sie zjawisko. O kazdej porze roku zaskakuje mnie zupetnie innym krajobrazem.”®
Podobne opisy, skupiajace sie gtownie na warstwie przedstawieniowej, dalekie sa od
rzeczowego wskazywania na istotne, symptomatyczne dla zjawisk przyrody cechy jak
procesuainosé, zmienno$¢ czy cyklicznosé. W tym kontekscie nalezatoby sie takze zastanowié
czy chcgc przekazac istote natury, ktorg jest ciggty proces nieposiadajacy statej formy,
statyczne medium malarskie jest w stanie oddaé te idee, dlaczego lub w jakim zakresie. Ujecie
poszczegolnych prac w serie, gdzie kazdy obraz odsyta do innego - tworzac specyficzng dla
obrazowosci forme ,,narracji’ (rozumiang jako relacyjnos¢), byé moze spetnia to zadanie, ale
dysponujemy dzi$ takze wieloma bardziej adekwatnymi mediami takimi jak film lub fotografia,
techniki cyfrowe, ktére mogtyby lepiej sprosta¢ temu zadaniu.

W tekscie Autoreferatu zabraklo przekonujacych motywacji, pogtebionych refleks;ji,
odniesien zarowno artystycznych jak i pozaartystycznych, osadzenia swojej tworczosci
w szerszym kontekscie. Dotyczy to zaréwno wczesniejszych etapéw dziatalnosci
artystycznej, jak i okresu po uzyskaniu stopnia doktora sztuki - czasu w petni samodzielnej
pracy i rozwoju w dziedzinie malarstwa. Ten rozwoj winien by¢ rozumiany przede wszystkim
jako intelektualny proces uswiadomienia sobie wielu mozliwosci obrazowania, przemyslen na
tematy, ktére zostajg wyeksponowane za pomoca malarstwa, ich gtebszej analizy, refleksji
definiujgcych nature samego medium, réznych sposobdéw reprezentacji, adekwatnosci
wzgledem istotnych tresci. Oczywiscie przemyslenia dotyczy¢ mogg takze problematyki natury
technicznej - ksztattowania wtasnego jezyka wizualnego w oparciu o okreslona forme, wyboru
srodkow artystycznych oraz konfrontowanie ich z mozliwosciami nowych mediow
charakterystycznych dla obecnej kultury cyfrowej. Zwtaszcza to pole na styku dziedzin moze
ksztattowaé nowe relacje miedzy tradycyjnymi i nowoczesnymi mediami, ktére domagajg sie
scharakteryzowania lub nowego odczytania. Kwestie te jako okreslone spectrum wiedzy
powinny stanowi¢ fundament, takze dla dydaktycznej dziatalnosci Habilitanta. Brak bardziej
wnikliwych analiz, przedstawienia wlasnego stosunku do wywolywanych poprzez prace
artystyczne poje¢ jak ,,natura”, ,krajobraz’, ,pejzaz’ zaczyna budzi¢ we mnie szereg
watpliwosci. Nie wiemy jakie sensy przypisuje im sam autor, jak je rozumie. Postrzeganie
rzeczywistosci nie konczy si¢ na doswiadczeniu natury tylko wizualnie, jest tez forma
refleksji nad tym, co widzimy. Brak teoretycznego wywodu swiadczy raczej o tym, ze
podejScie do malarstwa jakie reprezentuje Pan dr Nowinski, charakterystyczne jest dla
realizowanej poza godzinami pracy pasji wyniesionej z domu rodzinnego (oboje rodzicow
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zajmowato sie sztuka), a nie dziedziny stricte naukowej jako specyficznego obszaru badan
majgcych formutowaé pewien zakres wiedzy dotyczacej wizualnosci.

Pojecia krajobrazu, natury, pejzazu mogaq wydawac sie na pozér oczywiste jesli odnosimy je
do zwyczajowo przyjetych definicji. Nalezy zdaé sobie jednak sprawe z faktu, ze krajobraz to
zagadnienie na granicy kultury i natury. Po pierwsze, wspotczesny krajobraz jest tworem, za
ktéry odpowiedzialna w duzej mierze jest wielowiekowa eksploatacyjna dziatalnosé cztowieka,
a nie sama tylko natura. Po drugie, w aspekcie wizualnym, natura staje sie krajobrazem
dopiero wtedy, kiedy jest postrzegana wzrokowo przez cztowieka wyposazonego kulturowo w
pojecie krajobrazu jako pewnej wrazliwosci wzrokowej i mentalnej definiujacej prezentujgcy
sie widok w sposéb estetyczny. Pejzaz postrzegany jest wiec (podobnie jak sam obraz) jako
rodzaj widowiska dla oczu odbiorcy ksztattujgcego sie w relacji przestrzennej, zazwyczaj z
pewnego dystansu wobec obserwowanej natury. Ta relacja wyrazana poprzez malarstwo
symbolicznie separowata cztiowieka od Swiata natury, dawata iluzje bycia poza postrzegana
przestrzeniag i $rodowiskiem, byta w jakim$ stopniu relacjg dominacji i wikadzy nad natura.
Skutki tak ustawionej relacji jako aktualny kryzys ekologiczny znane sg nam wszystkim, jednak
kontekst ekologii zostat zupetnie pominiety. Wykorzystana w cyklu habilitacyjnym konwencja
malarska wydaje sie potwierdza¢ i podirzymywaé taki zdystansowany sposéb rozumienia
natury lub krajobrazu, w takim ksztatcie nie dekonstruuje tez w Zzaden sposéb utartych
sposobow obrazowania jak i myslenia o Srodowisku ,,naturalnym”. Oczywiscie postawa
artystyczna Pana dr Piotra Nowinskiego moze by¢ z zatozenia konserwatywna, zachowawcza
i petna sentymentu, ale powinno to znalezé uzasadnienie w formie konkretnej argumentacji
wyjasniajgcej wtasne stanowisko. Zagadnienie pejzazu nie jest takze tematem mato istotnym
lub prozaicznym, ale to wiasnie postawienie przez Pana dr. Nowinskiego szczegélnego
nacisku na wizualny aspekt i malarski efekt, przystania jego gtebie i trywializuje podjete
watki.

W tekscie brak bibliografii i odnosnikow do literatury przedmiotu, ktéra w sposob
historyczny badz aktualny mogtyby poméc w przedstawieniu réznorodnych ujeé¢ natury czy
krajobrazu, malarstwa pejzazowego, zaprezentowaniu bardzo réznorodnych kontekstow w
jakich moze by¢ interpretowany kluczowy temat (np. ze wzgledu na aspekt spoteczny,
polityczny czy ekologiczny). Brak nawigzah do wspdtczesnych teorii naukowych, filozofii i
innych tekstéow kultury. Pojawiajg sie jedynie 2 przypisy kierujgce do stron internetowych
wspomnianych w tekscie artystéw z Chin i Japonii (Chen Qiang i Yuki Yamamoto) spotkanych
przy okazji corocznie organizowanego Miedzynawowego Pleneru Artystycznego w Nowym
Saczu. Artysci ci zostali wymienieni w tekscie jedynie ze wzgledu na fascynacje autora ich
technikg artystyczng. Wiedza z zakresu historii sztuki i sztuki aktualnej zostata zupetnie
pominieta, cho¢ w tym kontekScie wrecz narzuca sie odniesienie do twérczosci polsko-
japonskiego artysty Kojiego Kamojiego, ktérego dziatania majg charakter kontemplacyjny aich
celem jest pochwycenie istoty bytu, opisywanie zwigzkéw cztowieka naturg, wyrazenie
wartosci metafizycznych, duchowosci przenikajgcej wszelkie elementy $wiata naturalnego jak
kamienie, woda, powietrze, rosliny, itd. Majgc takze szanse poznania i zainteresowania sie
wartosciami lub elementami kultury i sztuki japonskiej, (sytuacji wymuszonej niejako poprzez
charakter uczelni), ktére moglyby postuzy¢ za inspiracje i punkt wyjScia do wiasnej
interpretacji, otwierania przestrzeni dialogu miedzykulturowego. Mozliwosci te nie znajdujg
wydzwieku w twérczosci kandydata. '

Dziwié moze rowniez fakt, ze osoba bardzo dobrze zaznajomiona z nowoczesnymi
technologiami i narzedziami cyfrowymi decyduje sie uprawiaé malarstwo w tak tradycyjnej ze
wzgledu na uzyte Srodki formie. Majac wszelkie predyspozycje, ktére umozliwiajg przesuwanie
granic miedzy konwencjami, technikami i znaczeniami, ktére one generuja, decyduje sie
jednak na bardzo zachowawcze pod wzgledem tresci i formy dziatania twércze, zamykajac
malarstwo w dobrze znanych nam schematach obrazowosci. Dlatego tez trudno bytoby mi
okresli¢ serie prac habilitacyjnych jako oryginalng ze wzgledu na styl czy obrang
strategie tworcza, ale przede wszystkim z uwagi na staba podbudowe merytoryczna
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nieprzetamujaca niestety potocznego sposobu myslenia o malarstwie i pejzazu, nie
wnoszaca w obszar sztuk wizualnych potencjalnie progresywnego elementu lub
znaczenia. Nowa technologia pozwala nam dzi§ widzie¢ nature lub otaczajgca przestrzen w
zupetnie inny sposéb. Fotografia analogowa a potem cyfrowa umozliwita abstrahowanie
elementéw z natury, kadrowanie, duze zblizenia, ktére otwierajg droge do widzenia w skali
mikro jako nowej formy ,,pejzazowej” rejestrujgcej i badajacej to, co niedostrzegalne ludzkim
okiem. Podobnie jak teleskopy dalekiego zasiegu przyblizajgce obiekty przestrzeni kosmicznej
i jego krajobrazu, nie wspominajac juz o rzeczywistosci wirtualnej stanowigcej osobny
przedmiot badan. Wszystkie te nowoczesne techniki wywierajg ogromny wplyw i zmieniajg
kulturowe, w tym takze wizualne, reguty postrzegania rzeczywistosci, ale co wazniejsze —
umozliwiajg dotarcie do tego, co skrywa sie niekiedy pod powierzchnig ,,pieknego” lub
,,malowniczego” widoku.

Ogladajac prace sktadajgce sie na cykl ,,Natura kamienia” widz moze dostrzec autentycznag
fascynacje natura i miejscami, ktére wpisaty sie w Swiadomosé, pamiec i tozsamosé autora.
Jest to na swdj sposbéb szczera, momentami naiwna wypowiedz, poprzez ktérg z trudem
przebija sie indywidualna historia, wrazliwos¢ autora, mito$¢é do rodziny i watki egzystencjalne.
Te zostaly wyrazone zwlaszcza w pracach z serii ,,Spacer po kamieniach”, gdzie kluczowe
staje sie bezposrednie doswiadczanie natury. Na obrazach dostrzegamy bardzo abstrakcyjne
kadry i plamy, a mimo to dajgce sie rozpoznaé jako cienie postacie idgce kamiennym brzegiem
rzeki. To wtasnie one zaswiadczajg o pewnym zwiazku z konkretnym krajobrazem i wpisuja
si¢ lub tworzg historie danego miejsca. Sg jednoczesnie rejestracjg ulotnych chwil,
wskazaniem na istotnosé relacji rodzinnych. Szkoda, ze te watki ukazujgce cziowieka jako
wpisanego w krajobraz, bedacego jego czescig a nie jedynie zdystansowanym obserwatorem,
nie staly sie osig catego cyklu jako najbardziej osobiste, ale i o najbardziej uniwersalnym
przekazie. To ten fragment malarskiej serii wydaje sie przekraczaé znang konwencje pejzazu,
jest najmniej jednoznaczny i otwierajgcy sie na nowe sensy.

Jesli chodzi o estetyczny wymiar realizowanych prac, nalezy zwréci¢ uwage i doceni¢, ze
malarsko sg rozstrzygane w sposéb ciekawy, technicznie sprawny, z duzym wyczuciem koloru
i eksperymentatorskim zacieciem. Poszczegélne cykle czy motywy sg konsekwentnie
rozwijane, rzetelnie opracowywane za pomoca wielu szkicéw, ktére moga stanowi¢ zupetnie
samodzielng forme. Kandydatowi udaje sie wywigza¢ z obietnicy checi wywotywania w
odbiorcy pozytywnych wrazen, stwarzania nastroju i mozliwosci doswiadczenia zmystowego.
Pan dr Nowinski wkiada takze zapewne bardzo duzo zaangazowania w proces artystyczny
i jego specyficzny rytm. Ta pracowito$¢ zastuguje na uznanie, zwtaszcza, ze swojg aktywnosé
artystyczna godzi z angazujacg pracg na uczelni.

Kolejny mankament przygotowanej rozprawy habilitacyjnej to brak profesjonalnej
fotograficznej ,,Dokumentacji dorobku”, tj. dokumentacji z wystaw. Jest on zaprezentowany,
ale w formie niewielkich, czesto tez nieostrych zdje¢ tworzonych przy nieodpowiednim
o$wietleniu, dokumentujgcych sytuacje wernisazowe z udziatem publicznosci badz linkow
odsytajacych do stron internetowych. Sygnalizujg one, ze wystawy w ogodle mialty miejsce,
natomiast rzadko pokazujg szerszy kontekst przestrzenny, wazne relacje miedzy
poszczegdlnymi realizacjami, specyfike ekspozycji. Dotyczy to zarébwno wystaw
indywidualnych jak i zbiorowych. Ze wzgledu na dziedzine sztuk wizualnych, takie materiaty
sg nieodzowne przy ocenie dorobku Kandydata.

Po zapoznaniu sig z lista wystaw i wnikliwej analizie miejsc w jakich przygotowywane byly
wyzej wspomniane pokazy, musze przyznaé, iz dziatajgc juz jaki§ czas na polu
wystawienniczym nie kojarzytam wymienionych przestrzeni ekspozycyjnych jako typowych dla
prezentacji sztuki wspétczesnej. Moje poszukiwania szczegétowych informacji na ich temat
miaty charakter samodzielnego reaserchu pozwalajgcego zorientowaé sie w programach
wystawienniczych i poziomie prezentowanych tam wystaw. Poza nielicznymi wyjatkami, nie sg
to niestety profesjonainie, instytucjonalne o$rodki prezentacji sztuki, a raczej lokalne domy
kultury, inicjatywy prywatne, galerie tworzone przy okazji innej dziatalnosci lub funkcji miejsc,
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nieposiadajgce znaczgcej pozycji zaréowno na mapie krajowej lub zagranicznej. Wystawy te
nie byly przygotowywane pod opieka merytoryczng kuratoréw - praktyki cennej dla
sformutowania meritum i podniesienia wartosci wystawy. Wyjatek moze stanowié pokaz ,,O
naturze kamienia® w galerii Test w Warszawie, zorganizowany w bardziej profesjonainej
przestrzeni i w warunkach dedykowanych sztuce. Pokaz ten trudno jednak okresli¢ jako
przetomowe osiggniecie o szczegblnej wadze i znaczeniu dla kultury.

Oczywiscie doceniam inicjatywy artystyczne realizowane lokalnie lub dedykowane okreslonej
grupie spolecznej, a miejsce prezentaciji nie moze przesadzac o warto$ci pokazu lub samych
prac - czesto to wiasnie jego kontekst stanowi klucz do odczytania komunikatu formutowanego
przez realizacje. Jednak w tym wypadku wystawy nie wychodzity poza przyjeta konwencje a
ich poziom byt raczej przecietny. Takze brak odautorskiego uzasadnienia intencji realizac;ji
poszczegdinych wystaw i znéw - brak odpowiedniej dokumentacji fotograficznej
potwierdzajacej zatozenia, nie dziata na korzy$¢ Habilitanta.

Pan dr Piotr Nowinski wykazat takze witashg dziatalno$¢ organizacyjna, ktéra jak najbardziej
pozostaje w duchu dziatan z lokalng publicznoscig zorientowanych na podnoszenie
Swiadomosci artystycznej, wspottworzenie i integrowanie lokalnego srodowiska, inicjatyw
oddolnych. Dziatania te niejako same ksztaltujg ,krajobraz” kulturowy miejsca. To
organizowany corocznie przez Urzad Miasta Stary Sgcz Miedzynarodowy Plener Malarski,
ktérego inicjatorami w 2006 r. byli rodzice Habilitanta - rzezbiarka, Teresa Plata-Nowinska,
profesor ASP w Warszawie oraz Marian Nowinski - malarz, plakacista, rowniez profesor
warszawskiej ASP. Od roku 2017 gtéwnym kuratorem tego wydarzenia jest Pan dr Piotr
Nowinski, ktéry odpowiada za podtrzymanie i nawigzanie kontaktéw z artystami
zagranicznymi. W plenerze brali udziat twércy m.in. z Japonii, Chin, Francji, Armenii, Biatorusi,
Wioch, Hiszpanii i Polski. W jego ramach odbywa sie takze Otwarte Sympozjum Kultur
Lokalnych, angazujgce w dziatania artystyczne, warsztaty i happeningi mieszkancéw Starego
Sacza i okolic, stajgc sie istotng przestrzenig wymiany kuiturowej. Nie wiemy czy udziat w
wystawach plenerowych i eventach ogranicza sie tylko do roli kuratora czy takze artysty
prezentujgcego regularnie wiasne prace. Jako projektant tworzyt z pewnoscig plakaty,
zaproszenia promujgce wydarzenie oraz byt odpowiedzialny za skiad katalogéw
towarzyszacych kolejnym edycjom wystaw w ramach Miedzynarodowych Pleneréw
Malarskich, co zostato zaprezentowane w dokumentaciji.

W roli kuratora i projektanta katalogu wystepowat takze w dwdch wystawach dorobku
artystycznego ojca, prof. Mariana Nowinskiego, grafika, malarza, ilustratora i plakacisty pt.
SNy z papieru i tuszu” w Instytucie Cervantesa w Warszawie oraz w Polsko-Japoriskiej
Akademii Technik Komputerowych, gdzie mysla przewodnig byto zaprezentowanie w
kontek$cie miejsca niepublikowanych wczesniej ponad 50 ilustracji stworzonych tuszem na
temat fikcyjnej postaci Don Kichota.

Jako praca typowo graficzna o charakterze uzytkowym zostata wskazana trzytomowa biografia
Zofii Solarzowej — ,,Zofia Solarzowa — zycie spetnione. Pisma spoteczne i literackie” autorstwa
Woijciecha Solarza pod redakcjg Andrzeja Sowy wydanej w 2015 r. przez Wydawnictwo
Stowarzyszenie Promni. Kandydat byt odpowiedzialny za zaprojektowanie oktadek tej
trzyczesciowej publikacii.

Konkluzja

Biorgc pod uwage zaprezentowang prace habilitacyjng pt. ,,Natura kamienia” stwierdzam, ze
nie stanowi ona oryginalnej wypowiedzi artystycznej i nie wnosi znaczacego wkitadu w
dziedzine sztuki jako wymogéw okreslonych w Art. 219 ust.1. Ustawy z dnia 20 lipca 2018 r.
Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2018 r. poz. 1668 ze zm.).

Réwniez z uwagi na wspomniane w tekscie niniejszej recenzji mankamenty merytoryczne
i formalne dotyczace przygotowanej przez Habilitanta dokumentac;i, takie jak:
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- tekst autoreferatu nie zawiera wystarczajgcej argumentaciji i podbudowy merytorycznej
uzasadniajgcej tworczos¢ wtasna; brak w nim referencji do réznorodnych zrodel, inspiraciji i
tekstow kulturowych, wiedzy z zakresu historii, teorii sztuki dawnej i aktualnej a takze wykazu
bibliografii;

- brak profesjonalnej dokumentacji wizualnej stanowiacej prezentacje witasnych osiagnie¢ -
wystaw zbiorowych i indywidualnych po uzyskaniu stopnia doktora sztuki;

- brak profesjonalnej dokumentacji z wystaw ,,Natura kamienia” i ,,Moje kamienie”
prezentujgcych habilitacyjny cykl obrazéw; brak wykazu realizacii, ktére stanowity przedmiot
owych pokazow;

- brak programéw nauczania i efektéw pracy studentéw w formie opisowej i dokumentac;ji
wizualnej z realizacji zadan w czesci prezentujgcej dziatalno$¢ dydaktyczna;

i mimo zaprezentowania duzego zaangazowania w dydaktyke i dziatania organizacyjne na
polu kultury nie popieram wniosku Pana dr Piotra Nowinskiego o nadanie stopnia doktora
habilitowanego w dziedzinie sztuki, dyscyplinie: Sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.

dr hab. Malgorzata Szymankiewicz, prof. AS

o /j{fz”;ff/’///f/// Yl
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