Dr hab. Zbigniew Sataj prof. ASP Krakow, 10 grudnia, 2024 r.
Dziedzina - sztuki

Dyscyplina - sztuki plastyczne

ASP w Krakowie

Wydziat Malarstwa

Recenzja rozprawy habilitacyjnej oraz dorobku artystycznego pani dr Anny Barlik,
w zwigzku z postepowaniem habilitacyjnym w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki
plastyczne i konserwacja dziet sztuki.

Zleceniodawca recenzji:

Polsko-Japonska Akademia Technik Komputerowych w Warszawie, Wydziat Sztuki Nowych
Mediow, decyzjg Rady Doskonatosci Naukowej oraz Rady Naukowej Dyscypliny Sztuki

i Konserwacji Dziet Sztuki.

Do zlecenia dotgczono dokumentacje ztozong przez habilitantke:

1. Dane wnioskodawcy.

2. Autoreferat wraz z opisem oraz dokumentacjg fotograficzng wybranych osiggniec
artystycznych.

3. Woykaz osiggnie¢ naukowych, artystycznych, organizacyjnych i edukacyjnych przed i po
uzyskaniu st. doktora sztuki.

4. Oswiadczenie o wspoétautorstwie.

Dane o kandydatce.

Dr Anna Barlik w 2007r. ukoniczyta z wyrdznieniem studia licencjackie na Wydziale
Tkaniny i Ubioru Akademii Sztuk Pieknych w todzi. Réwnolegle podjeta studia na Wydziale
Rzezby Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, uzyskujgc w 2010r. dyplom magistra sztuki
na podstawie rzezby zatytutowanej “Transfer/Przeniesienie”, realizacja pod opieka prof.
Macieja Aleksandrowicza w Pracowni Kompozycji i Form Przestrzennych. W 2013r.
ukonczyta Podyplomowe Studia Urbanistyki i Planowania Przestrzennego na Wydziale
Architektury i Urbanistyki politechniki Warszawskiej. 11 kwietnia 2017r. na podstawie
oceny dorobku artystycznego i przedstawionej rozprawy doktorskiej zatytutowanej
»,Kompozycje Potnocne”, uzyskata stopien doktora sztuki w dziedzinie sztuk plastycznych,
w dyscyplinie sztuki piekne, nadany uchwatg Rady Wydziatu Grafiki Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie. Opieke promotora sprawowat dr hab. Maciej Aleksandrowicz,
recenzentami byli dr hab. Jan Tutaj ASP Krakéw oraz prof. Mariusz Biatecki ASP Gdansk.

Przebieg dotychczasowego zatrudnienia

Od 2017 do 2020 roku zatrudniona na niepetnym etacie, a od stycznia 2020r. do czasu
obecnego, zatrudniona w wymiarze petnego etatu na stanowisku adiunkta w Polsko-
Japonskiej Akademii Technik Komputerowych na Woydziale Sztuki Nowych Mediow.
Prowadzi Pracownie Struktur Wizualnych oraz Pracownie Rzezby. Wspodtprowadzi



Pracownie Jezyka Wizualnego-Rysunku | Malarstwa w ramach programu anglojezycznego
PJATK. W ramach specjalizacji Wizualizacja promuje dyplomy licencjackie oraz
magisterskie.

Dorobek artystyczny, dydaktyczny i organizacyjny.

Dr Anna Barlik od 2007 roku swoje prace zaprezentowata w 20 wystawach
indywidualnych i 30 wystawach zbiorowych w kraju i za granicg, miedzy innymi we
Wioszech, Islandii, Finlandii, Austrii, Niemczech. Od 2011 r. artystycznie wspodtpracuje
z Galerig Propaganda. W 2011 r. odbyta wyjazd studyjny do Nowego Yorku i Waszyngtonu,
owocem pobytu byta realizacja serii rysunkéw oraz projektu fotograficznego “60NYC”.
W 2012 r. podczas rezydencji artystycznej Gullkistan w Laugarvatn na Islandii zrealizowata
cykl portretdow kamieni wulkanicznych. W tym samym roku wystawita swoje prace
rezydujgc w Finlandii, w Centrum Sztuki Kultuuri Kauppila. Trzecia rezydencja w Old School
Art House na Islandii w 2014 r. zwieniczona zostata wystawg zatytutowang “Geometria
krajobrazu” w Hvitspdi Art Galleri. W 2018 r. Wzieta udziat w prezentacji prac na targach
sztuki we Wiedniu oraz wystawie z Julianem Palaczem i Sergen Sehitoglu w SCAG. W tym
samym roku zaprezentowata swoje prace na wystawie “A' la Flamande 3” w Galerii
Propaganda oraz “W punkt”, w Galerii Punkt Odbioru Sztuki w todzi. W 2019 r.
uczestniczyta w wystawach grupowych “Tylko zepsute zegary pokazujg doktadny czas”,
instalacja “Siedem dobrych lat” w Gdanskiej Galerii Miejskiej, “Nazywam sie czerwien”
w Panstwowej Galerii Sztuki w Sopocie, oraz prezentacja prac z serii “Spektrum” na
wystawie “KOLORY UZYWANE W MALARSTWIE, OBECNIE”, (Anna Barlik/Tomasz
Ciecierski/Adam Jastrzebski/Koji Kamoji). W 2020 r. Zrealizowata dwa projekty
w przestrzeni publicznej “Rotacja 5002”, rzezba zainstalowana w pasazu Sawa Park na
Saskiej Kepie w Warszawie, oraz instalacja “Underneath” w hotelu PURO w Warszawie.
W 2021 r. Wzieta udziat w sympozjum rzezby wspbtczesnej zatytutowanej “Sity natury”,
w Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku, gdzie zrealizowata instalacje “RGB”, ktéra zasilita
kolekcje CRP. W kolejnym roku we wspodtpracy z Galerig Propaganda zrealizowata dwie
prezentacje prac z serii “Anomalie”, oraz instalacja “Wschdd”, oSmiometrowe stonce,
zrealizowana na dachu hotelu NYX w Warszawie. Ostatni grupowy projekt “Datament”
z konca 2022 r., ktérego kuratorem byt Jacek Sosnowski, projekt architektoniczny Marcin
Strzata byt eksponowany w Polskim Pawilonie w Wenecji w 2023 r. oraz Zachecie
Narodowe] Galerii Sztuki w 2024r.

Praktyke dydaktyczng rozpoczeta w 2017 roku w Polsko-Japonskiej Akademii Technik
Komputerowych na Wydziale Sztuki Nowych Mediéw. Prowadzi zajecia z podstaw
kompozycji oraz struktur wizualnych. Na bazie teoretycznych lektur Rudolfa Arnheima,
Wassilego Kandinskiego, Adriana Frutigera, Johannesa Ittena oraz Wtadystawa
Strzeminskiego, opracowata program Pracowni Struktur Wizualnych. Prowadzone
¢wiczenia semestralne poruszajg zagadnienia przestrzeni i koloru. W koncepcjach zadan
zredukowane relacje wizualne do abstrakcyjnych form, zdaniem autorki “pomagaja
uniknac ilustracyjnego komunikatu i umozliwiajg gtebsze zrozumienie relacji w sztuce”.
W trakcie ¢éwiczen ktadzie nacisk na Swiadomy dobér formy do charakteru wizualnego



komunikatu. Oferuje szeroki wachlarz zagadnien z dziedziny malarskiej, ilustracyjnej

i rzezbiarskiej, majgcy rozwijac pojecia przestrzeni wizualnej i prowadzi¢ do refleksji nad
wtasng praktyka. Wprowadzita dziatania propedeutyczne zwigzane z pojeciem przestrzeni,
jako wstep do zajec z rzezby, ktdre to, majg prowadzi¢ studiujgcych do wiekszego stopnia
zindywidualizowania wtasnej tozsamosci artystycznej.

W ramach pracy dydaktycznej nadzoruje realizacje dyplomdw magisterskich oraz
licencjackich. W okresie ostatnich szesciu lat byta promotorkg dwudziestu dyploméw
licencjackich, a obecnie prowadzi trzy dyplomy magisterskie. Podkresla petnienie
szczegolnej roli w ksztatceniu pierwszego roku poprzez zindywidualizowane podejscie do
kazdego studiujgcego, oraz wazny cel, przekazanie aktualnej i praktycznej wiedzy
przygotowujgcej studentéw do przysztych wyzwan zawodowych. Praca dydaktyczna to nie
tylko jednostronne przekazywanie wiedzy ale rdwniez, jak napisata, “czerpanie inspiracji

i motywacji do wtasnej tworczosci”.

Przedstawiona dokumentacja dorobku artystycznego, dydaktycznego i organizacyjnego
ujawnia petne zaangazowanie autorki w wymienionych sferach dziatalnosci.
Zdobyte doswiadczenia artystyczne bezposrednio warunkujg dziatalnos¢ dydaktyczna.
Zatgczone opisy dziatan, programy prowadzonych zajec¢ obrazujg doswiadczenia autorki.

Ocena autoreferatu

Ztozony z o$Smiu rozdziatéw autoreferat, poprzedzony zostat spisem tresci, informacja
osobowg, wykazem posiadanych dyplomoéw i stopni naukowych, stanem wyksztatfcenia,
przebiegu kariery artystycznej, dotychczasowego zatrudnienia w jednostkach naukowych
i artystycznych, streszczeniem dorobku naukowego i artystycznego, oraz zgodnie z ustawg,
realizacji upublicznionych indywidualnymi pokazami, wskazanych jako dzieto habilitacyjne.
Autoreferat wieniczy podsumowanie.

W szdstym rozdziale opatrzonym cytatem z “Myslenia wzrokowego” Rudolfa Arnheima
autorka podkresla istote kontekstualnosci w procesie poznawczym, jako jeden
z najwazniejszych czynnikdw rozumienia przestrzennych zaleznosci. Analizuje podstawowe
sktadniki wtasnej percepcji, ktéore budowaty i budujg swiadomosé autorskiego pojecia
jezyka formalnego. W minimalistycznym podejsciu do uprawianej dyscypliny poszukuje
harmonii miedzy rzezbg a przestrzenia stwarzajac dialog sztuki z otoczeniem.
W podrozdziale zatytutowanym “Budowanie narracji”, autorka podkres$la autobiograficzny
charakter wtasnej twodrczosci, strategicznie zrelacjonowany z odbiorcg w interakgcji.
W kolejnym podrozdziale zatytutowanym ,Proces”, przedstawia autorskg strategie
koncepcji tworzenia od szkicu przez makiete do produkcji pracy. W podrozdziale “Jezyk
wizualny” wymienia trzy jego podstawowe sktadniki: kolor, forme oraz kontekst
przestrzenny, kolejno je analizujgc. W ostatnim podrozdziale széstego rozdziatu autorka
omawia wybrane dzieta z lat 2018-2023 wskazujac inspiracje, opisujac i analizujgc wtasny
proces i strategie twodrcze. Sg to serie Punkty, Spektrum, instalacje Siedem dobrych lat,
RGB, Communicating Signals, Anomalie, Anomalia 1, Anomalia 2, WSschod, cykl
Halucynacje, Stacking Objects.

Dr Anna Barlik przedstawita najwazniejsze etapy swojego rozwoju artystycznego,



wskazujgc obszary dziatan, intencje konstruowania obiektéw, oraz ich autorskie znaczenie.
Na polu uprawianej sztuki ujawnia zaangazowanie w tworczy proces poparty metodologia
badawczg. Dyscyplina rzezby rozumiana jako otwarta przestrzen eksperymentalna,
wzbogacona doswiadczeniami przestrzennymi, poprowadzita jag do osiggniecia zdolnosci
wytwarzania nowych dla niej, relacji czesto opartych na osobistych doswiadczeniach.
Autoreferat daje wyktadnie najwazniejszych watkéw podejmowanych we wtasnej
twdrczosci i stanowi wazne wprowadzenie do opisu dzieta - osiggniecia artystycznego.

Ocena osiggniecia wskazanego w postepowaniu habilitacyjnym.

Do oceny w postepowaniu habilitacyjnym dr Anna Barlik wskazata grupowg realizacje
nazwang ,Datament”, eksponowang w Pawilonie Polskim na 18. Miedzynarodowej
Wystawie Architektury w Wenecji. Tytutowy neologizm identyfikuje cyfrowe dane jako
wszechobecny establishment wywierajgcy namacalny wptyw na nasze zycie. Autorami
dzieta byli artystka dr Anna Barlik, architekt Marcin Strzata oraz kurator Jacek Sosnowski.
Dzieto zostato upublicznione w okresie od 20.05. do 26.11.2023 r.

Punktem wyjscia realizacji byta koncepcja przenikania sie ptaszczyzn, rzeczywistej
i cyfrowej wynikajgcych z relacji nadprodukcji informacji oraz ogdlnodostepnych danych
statystycznych na temat architektury z catego sSwiata. Cyfrowe dane staty sie gtéwnym
narzedziem interakcji z rzeczywistoscig i czesto same stajg sie rzeczywistoscia. Konstrukcja
zrealizowana z okoto dwdch tysiecy metréw biezacych stalowych profili, pokrytych
w czterech kolorach matowymi pigmentami, sktadata sie z czterech naktadajgcych sie na
siebie modeli siatkowych autorstwa Marcina Strzaty. Modele przeniesione ze $rodowiska
cyfrowego przedstawiajg algorytmicznie wygenerowane, statystyczne domostwa w skali
1:1 z Hongkongu, Malawi, Meksyku i Polski. Celowo wprowadzony matowy kolor stalowych
profili miat dawacd efekt blizszy drugiemu wymiarowi. Kontrastowa kolorystyka elementow
(RGB plus z6fty) oraz azurowa forma rzezby w interakcji z widzem, miaty wprowadzic¢
dezorientacje przestrzenng. Kazdy model sktadat sie z czterech pomieszczen
odpowiadajacych podstawowym funkcjom mieszkalnym.

Kolejng wymieniong realizacja jest plenerowa rzezba dyplomowa zatytutowana
“Przeniesienie” z 2010 r. Wyjsciowym Zrédtem byt realny korytarz w budynku Wydziatu
Rzezby ASP w Warszawie. Zostat on ujety w geometryczny, umowny obrys, dajgcy
zapowied? kolejnych odston w dalszej twdrczosci autorki. Projekt ,,Datament” rozwija te
koncepcje w szerszym dialogu z architektem i kuratorem w oparciu o cyfrowe dane
i technologie oraz zaproponowany przez artystke jezyk wizualny instalacji.

Ostatnig pozycja omowiong we wskazanym osiggnieciu jest przystowiowa kuchnia,
czyli rysunki koncepcyjne powstate do stworzenia projektu rzezby tytutowej realizacji
,Datament Meditations”, kroétki przewodnik po 18 Miedzynarodowej Wystawie
Architektury Biennale w Wenecji ,,Laboratorium Przysztosci”.

Z duzej ilosci wielowarstwowych struktur linearnych, projektowych szkicéw, autorka
wybrata piec reprezentacji, ktére zostaty opublikowane w katalogu gtéwnym Biennale.
Pierwszy rysunek jest rodzajem refleksji nad architektoniczng przestrzenig oraz
statystycznymi danymi ich Scistego wzajemnego powigzania. Drugi przedstawia schemat
ruchu zwiedzajgcych odbiorcow, kierunkéw przemieszczania sie po instalacji, stanowi tez



istotny plan projektowy dla przenikajgcych sie wielowarstwowych przestrzeni. Trzeci
i czwarty rysunek przedstawiajg statystyczng platanine wykreséw rozciggnietg na
poszczegblnych ptfaszczyznach umownych scian. Ostatni rysunek okresla wizualny
charakter oraz docelowg sugestie kolorystyczng catosci.

Wienczaca realizacje dokumentacja zostata zobrazowana szescioma fotografiami
autorstwa Jacopo Salviego. W podsumowaniu autorka wymienia najwazniejsze dla niej cele
artystyczne z perspektywy realizacji.

Reprezentacje domostw poszczegdlnych krajéw powstaty w oparciu o niekompletne
statystyki, celowo przetworzone przez algorytm. Narzedzie, ktére miato porzadkowad
rzeczywistosé, staje sie zrodtem btedu. Wystawie towarzyszyty materiaty szczegdtowo
omawiajgce zawarte w instalacji btedy. Zabieg ten miat kwestionowaé nieomylnosé
oficjalnych danych, jako czynnika ksztattujgcego postrzeganie Swiata. Zbyt wiarygodne
zrédtowe dane statystyczne stajg sie niewygodne, wrecz mogg zbanalizowaé projekt,
zdeformowane algorytmem stajg sie establishmentowo aktualne, ideowo poprawne.
Nawet przy zatozeniu, ze tak wtasnie ma manifestowaé sie projekt “Datament”,
wypetniajagcy domniemang wiedzg kazdg pustke poznawczg, to podkrecane algorytmem
zabiegi manipulacji mogg zostac zinterpretowane odwrotnie, obnazajac li tylko estetyczng
atrape kosztownego przedsiewziecia. Przed laty, w 2006 r., Janek Simon przedstawit
makiete dziwnie pokrzywionej konstrukcji domu, przeliczonej przy uzyciu oszukujgcego
chinskiego kalkulatora, ktérego padt ofiarg, wymieniajac walute podczas pobytu
w Chinach. Bezczelny jak oszustwo, prosty zabieg przeliczenia konstrukcji domu przez
odkupiony od chinskiego kantorowca kalkulator, obnazyt deformacje spotecznego zycia.
Obie realizacje choc¢ posiadajg wspdlng idee, dzieli zasadnicza rdznica, nie tylko czasowa.
Pierwsza; hiper estetyczna, powstata na bazie akceptacji przetwarzania cyfrowych danych,
petnej partycypacji w cyfrowo manipulowanym wspotczesnym systemie, druga; surowa,
bez majstrowania w bazie cyfrowego Zrdédta, bezposrednio obnazyta system sprzed
kilkunastu lat. Zaistniate znaczace figury retoryczne (figurae ad docendum) stajg sie zbyt
tatwym sposobem ztudnie podobnych powtdrzen. Baudrillardowska precesja symulakrow
w fazie emancypacyjnej odchodzi od charakteru znaku, zamiast skrywaé rzeczywistos¢,
skrywa, ze rzeczywisto$¢ nie istnieje. Negatywne postrzeganie symulakréw Baudrillarda,
nie jest tak samo rozumiane przez Gillesa Deleuzea. Traktowane jest odwrotnie, jako
sposdb na zmiane zastanych norm i wzorcéw, jak co$ za cos. Nie znajdziemy tam juz zadnej
wczesniejszej tozsamosci. Satysfakcja z sukcesu wypaczonej, hiper estetycznej,
symulakrowej atrapy w otoczeniu imponujacej ilosci widzéw odwiedzajgcych wystawe, jest
jakims$ pocieszeniem. Widzowie niekoniecznie chcg by¢ Swiadomi tego iz zostali schwytani
w system kulturowo-ideologicznej putapki cyfrowej. Jak lunaparki, lubimy niewinne zabawy
wciggajgce w kolorowe $wiaty, z tg réznica, ze to juz nie sg zoologiczne ogrodzenia lecz
homologiczne klatki. Poczucie niezaleznosci cztowieka zyjacego w rownowadze wykazuje
dwie przeciwstawne tendencje, jedna dazy do relacji, druga do potrzeby autonomii,
tozsamosci. Odpowiednio je balansujac, funkcjonuje.

Zespotowa realizacja “Datament”, upubliczniona i podparta znaczgcymi instytucjami
w sztuce, nowg technologig jest istotnym osiggnieciem artystycznym, lecz nie wszystko
W niej zawarte, co sugerujg autorskie opisy oraz publikacje na jej temat jest czytelne.
Odczuwalny nattok informacji, ktérego waga jest podkreslana w pracy teoretycznej, na
szczescie w fizycznej realizacji wizualnej gdzies zniknat, sprowadzony zostat do syntetycznej



formy estetycznego oddziatywania zrytmizowanych, przestrzennych natozen barwnych,
poziomych i pionowych elementéw. Réwnolegle w tym samym czasie, w pracowni autorki
pojawit sie cykl ,Halucynacje”, jako wynik przebodzcowania emanacjg informatyczna. Idea
przestrzennych relacji, sparametryzowanych miedzynarodowych domostw, bez uzycia
koloru, stata by sie sformalizowanym sktadnikiem swobodnej kompozycji dzieta. Z kolei
przy catej dbatosci w projekcie o architektoniczng forme, wygenerowany obiekt
pozbawiony opisdw zastosowanej strategii, rowniez gubi idee wyjsciowg i staje sie
obiektem estetycznej gry przestrzennej. Nadinterpretacje nie chcg iS¢ w parze z deklaracja
minimalistyczng. Minimalizm, z zatozenia eliminujgcy mozliwosci kojarzenia elementéw
dzieta z czymkolwiek, do ktérego czesto sSwiadomie odwotuje sie autorka, tak jak
wygenerowana algorytmem instalacja, zostat zdeformowany. Kolektywng moca, cata
instalacja szczesliwie wylagdowata w czystej, minimalistycznej formie, ale w towarzystwie
zatacznika, koniecznej dla odbiorcy tekstowej protezy-erraty. Projekt monumentalnej
instalacji zostat idealnie przeliczony i wpasowany w przestrzen rzeczywistej kubatury
polskiego salonu. Swiadczy o tym profesjonalna dokumentacja fotograficzna.

Przedstawione realizacje dr Anny Barlik sciSle powigzane s3 z wczesniejszymi
doswiadczeniami obejmujgcymi projekty rzezbiarskie, koabitujgce w relacji z konkretnym
miejscem réwniez publicznym. Przemyslane zaleznosci obiektéw z kubaturg miejsca,
interakcji z widzem, ujawniajg intencje utrzymane w minimalistycznym duchu koncepcji in
situ. W wyniku nadmiernego skupienia sie na opisie gtéwnie wtasnej twdrczosci, zabrakto
analizy materiatu poréwnawczego z obszaréw zajmujgcych sie tymi zagadnieniami
w dziedzinie sztuki i architektury. Pogtebiona refleksja teoretyczna pozwolitaby na bardziej
krytyczne wyjasnienie podobnych zjawisk spotecznych w szerokim obszarze kultury i ich
wptywu na rozwoj sztuk wizualnych.

Konkluzja

Po wnikliwym zapoznaniu sie z dostarczong mi dokumentacja przewodowg, pomimo
krytycznych uwag, stwierdzam, ze dr Anna Barlik zaprezentowata wartosciowg prace
habilitacyjng. Wypracowywany od kilkunastu lat jezyk wizualny, przektada sie na
dziatalno$¢ artystyczng. Chronologia wskazanych prac, jakos¢ ich efektéw wykazujg, ze
twodrczo$é habilitantki jest progresywna. Generowane przez autorke komunikaty,
charakteryzujg sie syntetyczng konstrukcjg wizualng. Kolektywny projekt wykorzystujac
najnowszg technologie ujawnit nowatorskie podejscie do zagadnienia wspodfczesnej sztuki
w dialogu miedzy artystkag a architektem. Bogate uczestnictwo w Zyciu artystycznym,
organizowanym w renomowanych nie tylko w Polsce ale poza jej granicami instytucjach
promujacych sztuke stanowi wazny wkiad w reprezentowang dyscypline artystyczng,
jednoczesnie spetniajgc wymogi stawiane kandydatom do uzyskania stopnia doktora
habilitowanego sztuki.

Whioskuje do szanownej Uczelnianej Rady do Spraw Nauki i Jakosci Ksztatcenia
o nadanie dr Annie Barlik stopnia doktora habilitowanego w dziedzinie sztuki,
w dyscyplinie artystycznej-sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.

Zbigniew Sataj






