Prof. dr hab. Jerzy Hejnowicz Poznan 30. 11. 2024
Uniwersytet Artystyczny im. Magdaleny Abakanowicz
W Poznaniu

Recenzja pracy habilitacyjnej pt: ,,Datament” autorstwa dr. Anny Barlik-Koperskiej
przygotowana w zwiazku z postepowaniem habilitacyjnym realizowanym
w Polsko-Japonskiej Akademii Technik Komputerowych
W Warszawie

Szanowni Panstwo.

Dziewigtego pazdziernika br. otrzymatem korespondencje informujgcag, iz decyzjg Rady
Doskonatosci Naukowej oraz Rady Naukowej Dyscypliny Sztuka i Konserwacja Dziet Sztuki
PJATK zostatem powotany do petnienia funkcji recenzenta w postepowaniu o nadanie stopnia
doktora habilitowanego dr Anny Barlik-Koperskiej w dziedzinie Sztuka, dyscyplinie Sztuki
Plastyczne i Konserwacja Dziet Sztuki.

Dwudziestego pazdziernika br. otrzymatem niezbedng dokumentacije, ktéra pozwolita mi na
rozpoczecie pracy nad przygotowaniem i zredagowaniem ponizszej recenzji dzieta i rozprawy
habilitacyjne;j.

Wstepem do analizy jest wskazanie dotychczasowych osiggnieé
artystycznych habilitantki:

Wystawy indywidualne:

2024 Datament
artystka: Anna Barlik; architekt: Marcin Strzala; kurator: Jacek Sosnowski Zacheta Narodowa Galeria Sztuki

2023 Stacking objects Puro Warszawa podczas Warsaw Gallery Weekend

2023 Datament artystka: Anna Barlik; architekt: Marcin Strzata; kurator: Jacek Sosnowski, Polski Pawilon na
Biennale Architektury w Wenec;ji

2023 Imaginacje NYX Warszawa

2022 Anomalia 2 / Dziekuje, do widzenia galeria Propaganda

2022 Datament Meditations seria rysunkéw opublikowana w katalogu Biennale w Wenecji
2022 Anomalia 1/ Schody galeria Propaganda

2022 Sunrise / Wschéd - rzezba na dachu hotelu NYX w centrum Warszawy

2020 Rotacja 5002 rzezba w pasazu Sawa Park na Saskiej Kepie, Warszawa

2020 Underneath instalacja rzezbiarska w hotelu PURO w Warszawie

2019 Sawa rewitalizacja oraz projekt neonu w miejscu starego kina Sawa w Warszawie

2018 W Punkt, Galeria Punkt Odbioru Sztuki, £6dz
2017 Aurora Borealis, galeria Propaganda, Warszawa (wystawa prac doktorskich)

przed doktoratem

2014 Landscape geometry | Rumfrae.i landslag | Geometria Krajobrazu, Hvitspéi Art Galleri, Akureyri,
Islandia

2013 O péinocy indywidualna prezentacja rysunkéw na Salonie Zimowym w Patacu Branickich w
Warszawie



2012 White & gray / Valkoinen & Harmaa wystawa w centrum sztuki KultuuriKauppila w li w Finlandii

2012 Volcanites wystawa indywidualna w Gullkistan, Laugarvatn, Islandia 2012 Prezentacja projektu
Lokalizacja, Towarzyska Gablota, Warszawa

2010 Wystawa indywidualna Paryska 37, galeria lokal_30, Warszawa

2010 Prezentacja instalacji dyplomowej Przeniesienie Skwer Kahla, Warszawa

Wystawy grupowe

2024 Oko obiektu - cykl “Design w procesie” wystawa i konferencja naukowa, Akademickie Centrum
Designu w todzi

2023 Crash Club, Pawilon Bliska
2021 Sity natury Sympozjum Rzezby Wspoétczesnej, Centrum Rzezby Polskiej,

Oronsko; Realizacja rzezby RGB - obecnie w kolekcji CRP w Oronsku 2019/20 Nazywam sie czerwien,
Panstwowa Galeria Sztuki w Sopocie

2019 Tylko zepsute zegary pokazujg doktadny czas, Gdanska Galeria Miejska 2018 Non Disclosure
Agreement, Raumstation, Wieden / Austria

2018 A la Flamande 3, galeria Propaganda, Warszawa

. 2018 Encounters, SCAG, Wieden / Austria

. 2019 KOLORY UZYWANE W MALARSTWIE, OBECNIE
Anna Barlik / Tomasz Ciecierski / Adam Jastrzebski / Koji Kamoji, galeria
Propaganda, Warszawa

2017 “Tak to jest”, Konteksty - Miedzynarodowy Festiwal Sztuki Efemerycznej w Sokotowsku
przed doktoratem
2013 Mafe jest wielkie wystawa zbiorowa, galeria Propaganda w Warszawie

2012 Granice rzezby niezalezna wystawa rzezby akademickiej, Warszawa
2011 Pracownia dziatan w przestrzeni publicznej, Galeria Dziatan, Warszawa 2011 Rzezba-Raus
wystawa zbiorowa na Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie

2011 wystawa i realizacja projektu “Cross Art. Cross Culture. Cross Europe” w przestrzeni publicznej
podczas festiwalu “Skrzyzowanie kultur’, Warszawa 2011 Punkt i linia w przestrzeni — ogélnopolska wystawa
rysunku na Uniwersytecie Mikotaja Kopernika w Toruniu

2011 Dyplomy ASP 2010 — wystawa prac dyplomowych ASP w Warszawie 2010 Kompleksowa koncepcja
wystawy “Organizacja przestrzeni” przedstawiajgcej prace studentéw Wydziatu Rzezby ASP w Warszawie,
Galeria Parter ASP im. Strzeminskiego w todzi

2010 “Idiom bliskosci — przytul mnie”, Skwer Kahla, Warszawa

2010 “Miasto gwiazd” wystawa zbiorowa, Zyrardow

2010 “Barlik, Maslankiewicz, Robak: Stolica” Galeria V2, 5-10-15, Warszawa

2008 Zbiorowa wystawa prac na papierze pracowni prof. D. Evisona ,Arbeiten auf Papier - Klasse Evison”,
Universitat der Kiinste, Berlin

2008 Wystawa ,Bunt peryferii — sztuka w przestrzeni publicznej’, ASP w Warszawie

2008 Zbiorowa wystawa sztuki w przestrzeni publicznej ,MachtRaum”, Studiobuhne i dzielnica Kreuzberg,
Berlin
2008 Wystawa ,Srebrne Usta 2008”, festiwal Satyrykon, Galeria Sztuki w Legnicy

2008 Zbiorowa wystawa rzezb studentéow Wydziatu RzeZzby w ,Art-Bem”, Warszawa
2008. Wystawa pokonkursowa Elektronos 2008, Miedzynarodowe Targi Gdanskie Amberif
2008 Wystawa zbiorowa wyrdznionych prac dyplomowych z Akademii Sztuk Pieknych w t.odzi ,Rocznik
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20077, Centralne Muzeum Wiékiennictwa w £odzi Wystawa zbiorowa bizuterii ,Konstrukcja zachwytu”,
Galeria Milano, Warszawa
2007 Wystawa pokonkursowa ,Absolutne piekno”, Festiwal Srebra, Legnica

Rezydencje artystyczne/ pobyty studyjne / reprezentacja galeryjna

2021 Sympozjum rzezby wspétczenej sity natury, Centrum Rzezby Polskiej w Orohsku, realizacja instalacji
RGB

2014 rezydencja w Old School Art House na wyspie Hrisey na Islandii - zwiehczona wystawg w Akureyri
Landscape geometry | Rumfrae.i landslag | Geometria Krajobrazu, Hvitspoi Art Galleri

2012 rezydencja artystyczna w centrum sztuki KultuuriKauppila w li w Finlandii oraz wystawa
podsumowujgca kilkumiesieczny pobyt rezydencyjny White & gray /Valkoinen & Harmaa
2012 rezydencja artystyczna Gullkistan w Laugarvatn, Islandia oraz wystawa portretéw kamieni
wulkanicznych “Volcanites”

2011 wyjazd studyjny do Nowego Jorku i Waszyngtonu, realizacja projektu fotograficznego “60NYC” oraz
serii rysunkow
Od 2011 stata wspétpraca artystyczna z galerig Propaganda www.prpgnd.net

Sciezka edukacyjna dr. Anny Barlik-Koperskiej:

— 2007 Dyplom licencjacki ukoriczenia (z wyréznieniem) studiow na Wydziale Tkaniny i Ubioru Akademii
Sztuk Pieknych w todzi.

— 2010 Dyplom ukonczenia studiéw na Wydziale Rzezby Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie kierunek:
Rzezba

Rzezba dyplomowa pt. Transfer/Przeniesienie zrealizowana pod opiekg prof. Macieja Aleksandrowicza w
pracowni kompozyciji i form przestrzennych

— 2013 Podyplomowe Studia Urbanistyki i Planowania Przestrzennego na Wydziale Architektury i Urbanistyki
Politechniki Warszawskiej.

— 2017 uzyskanie stopnia doktora sztuki w dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie sztuk
pieknych, nadany uchwatg Rady Wydziatu Grafiki Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie 11 kwietnia 2017
roku, na podstawie rozprawy doktorskiej pt. Konteksty Lokalne Pétnocy.

Praca doktorska pt. Kompozycje Poéinocne,

Wystawa podsumowujgca doktorat Aurora Borealis prezentowana w Galerii Propaganda przy ulicy Foksal
w Warszawie byta efektem badan oraz wyjazdéw rezydencji artystycznych na Pétnocy.

RECENZJA

Wenecja 2007, 2023, 2024

Pozwole sobie przywotaé pewien cytat:

., (Artystka — przyp. aut.) ...dokonuje pewnych interwencji i modyfikacji w architekturze realnie istniejqcej
lub specjalnie spreparowanej, przemieniajgc przestrzen fizyczng

w przestrzen mentalng i prowadzqc przy tym gre z percepcjq widza. Jej dzieta sq intrygujgce, zawierajg
element zaskoczenia, a znajdujqcy sie w nich widz zaczyna tracic¢ orientacje i zastanawia sie, czy ma

do czynienia z przestrzeniq realng czy fikcyjng. Jednym z zabiegow formalnych, po jaki siega artystka, jest
gra ze skalg, najczesciej w kontekscie ciata cztowieka, co oddziatuje na zmyst orientacji”. (1)
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Nie, wbrew pozorom nie jest to fragment tekstu dotyczacy tworczosci

Pani Anny Barlik-Koperskiej lecz cytat poswiecony artystycznej postawie artystki, instalatorki
Moniki Sosnowskiej, opublikowany w 2004 roku przez kuratorke i krytyczke sztuki Ewe Gorzadek.
Co prawda Monika Sosnowska byta reprezentantkg Polski na Biennale Sztuki w 2007 roku a Pani
Anna Barlik—-Koperska uczestniczyta w weneckiej prezentacji ($cisle zwigzanej z problemami
wspétczenej architektury) w 2023 roku — to jednak zwigzek obu pokazéw posiada pewne punkty
styczne, pozwalajgce na ich konfrontacje, ktéra by¢ moze stanie sie przydatng

w analizie omawianego dzisiaj dzieta habilitacyjnego.

Wybratem 6w cytat nie bez przyczyny, poniewaz obie artystki od lat poruszajg sie

- cho¢ odmiennie — w podobnym obszarze inspiracji, ktérym sa Sciste zwigzki ich dziet

z architektura, zajmuja sie przestrzenig oraz kontekstami architektury wobec obecnosci

w nich cztowieka. Obie panie zaprezentowaty swoje prace na weneckim Biennale, obie osadzity
swe dzieta w przestrzeni Pawilonu Polskiego, obie wykorzystaty jeden z podstawowych
materiatdw jakim jest stal, obie zainstalowaty w pawilonie monumentalne w swojej skali dzieta.

W pazdzierniku tego roku miatem okazje zwiedza¢ tegoroczne Biennale Sztuki w Weneciji.

Sporo czasu spedzitem w Pawilonie Polskim nie tylko z powodu obecnej tam, przejmujacej
realizacji ukrainskiego kolektywu ale w duzej mierze po to, aby poczu¢ bezposrednio proporcje
budynku, jego skale, wysokos$c¢ Scian, kubature — majgc $wiadomosé, ze doswiadczenia te moga
by¢ przydatne do napisania recenzji instalacji ,Datament” autorstwa Pani Anny Barlik-Koperskiej,
ktérej premierowa prezentacja odbyta sie wtasnie tam.

Pierwsze spotkanie z ,,Datament”

Bedac artystg i jednoczesnie pedagogiem nie zawsze znajduje czas czy tez okazje

aby uczestniczy¢ we wszystkich interesujgcych wydarzeniach artystycznych. Na dostep

do wielu z nich pozwalajg dzi$ srodki masowej komunikacji — a tematycznie zdefiniowane strony
internetowe oraz zamieszczone tam relacje (wsparte obszerng dokumentacja fotograficzna)

w tym znaczgco pomagaja.

Taki tez byt méj pierwszy kontakt z dzietem Pani doktor Anny Barlik-Koperskiej

pt: ,Datament”.

Przyzna¢ w tym miejscu musze, ze nigdy nie miatem okazji widzie¢ ,,Datament” bezposrednio,
»,na zywo”.

W nattoku obserwowanych internetowo wydarzen owo spotkanie byto przede wszystkim
wrazeniowym odbiorem cyklu zdje¢ weneckiej prezentacji, pozbawionym wiedzy

o zrédtach jej powstania, pozbawionym jej teoretycznych fundamentéw.

Czego zatem doswiadczytem przygladajgc sie jedynie fotografiom azurowej instalaciji
wypetniajgcej Scisle przestrzen Pawilonu Polskiego?

Pierwsze odczucie byto niezwykle pozytywne, oto wielobarwna, przestrzenna konstrukcja
wpisana w zastang architekture budynku z lat trzydziestych naznaczyta w niej wyraziscie
przenikajgce sie geometryczne strefy. Mozna je byto penetrowaé, mozna sie w nich gubic
wchodzgc w obszary pozbawione mozliwosci dalszego przejscia, podejmujac préby zrozumienia
stworzonego przez artystke porzadku.

Czy to zmaterializowana kompozycja wyniesiona z do$wiadczen malarzy ugrupowania ,,De Stijl,
czy to struktura odwotujgca sie do tradycji minimalistycznej rzezby czy co$ zupetnie innego?
Czy to swoisty konglomerat wymienionych stylistyk utkany we wspotczesne dzieto

typu site-specific, ktére pozwala na bycie w nim samym, na doswiadczenie odmiennych ujeé
jego konstrukcji, na proby wyobrazenia sobie widoku catosci, ztozonych rzutow
perspektywicznych, niezaleznych cho¢ scalonych w jedno$c¢ struktur przestrzeni
architektonicznych?

Uzyty z wyrazng dyscypling kolor stalowej konstrukcji sugerowatby, iz tak jest w istocie

a wyniesienie jednej z bryt ponad poziom parterowej konstrukcji dawato szanse na uchwycenie
strukturalnej logiki catosci. To kolejne ,pseudo-pomieszczenie” stanowito inng jako$¢ wobec
pozostatych bowiem wiodta do niego klatka schodowa. Owo pietro i schody jako jedyne
odrézniaty sie wyrazng sugestig obecnosci scian wykonanych z drobnej horyzontalno-wertykalnej
metalowe;j siatki, takze podporzgdkowanej kolorystycznym regutom catosci.
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Lawina pytan pojawiajgca sie w kontakcie z dzietem byta wciagajgca, uruchamiata wyobraznie
lecz nie dawata jednoznacznych odpowiedzi.

To odczucie byto wyjgtkowo cenne, instalacja ,kusita” aktywnoscig statycznej formy, naktaniata
do odkrywania nieoczywistych senséw i mozliwych Sciezek interpretacyjnych, ktére sama sobg
prowokowata.

Do odkodowania pozostat tytut: ,,Datament”. Dostepna mi w owym czasie dokumentacja
fotograficzna, skupiona na prezentacji stalowego obiektu spowodowata, iz umkneta mojej uwadze
istotna dla poznania intencji autorki, rozbudowana strefa informacyjna, ktéra umieszczona byta
na niewielkich, swietlnych panelach obecnych réwniez w przestrzeni ekspozycyjne;.
Zarejestrowatem ich obecnosé, gdy powotany do roli recenzenta przewodu habilitacyjnego

w pazdzierniku br. powtornie, tym razem precyzyjniej powrécitem do materiatdw
dokumentujgcych zrealizowang w 2023 roku wystawe.

Podczas pierwszego kontaktu z dzietem odczytaniem tytutu zajgtem sie pobieznie, przyjatem
jedynie, iz jest sugestig istnienia blizej nieokreslonych danych zawartych w tkance utworu
ale interpretowatem ich obecnos$¢ inaczej, zapewne niezgodnie z oczekiwaniami autorki.
Moim zdaniem jednak — to wcale nie znaczy, ze Zle, ze odebratem Datament

w nieakceptowalny czy tez btedny sposéb .

Sitg udanej realizacji jest jej niejednoznacznosc¢ przekraczajgca czestokro¢ wiedze

i wyobrazenia autora wobec wtasnego utworu.

Jestem przekonany, ze ,Datament’ jest przyktadem takiego wtasnie dzieta.

Baza i odkodowywanie danych

Prasowe i internetowe komentarze odnoszace sie do weneckiej prezentacji, do ktérych dotartem,
wyjasniajg do$¢ zdawkowo, przede wszystkim opisowo ,,Datament” bazujgc najczesciej
na powtdrzeniach cytatow kuratora, architekta i samej artystki.

Dogtebng analize utworu odnajduje w rozprawie habilitacyjnej Pani Anny. Autorka wyjasnia w niej
zrédfa powstania realizaciji, ztozony proces jej ksztattowania: od pomystu dotyczgcego
wspétpracy w tworzeniu idei dzieta, pierwszych rysunkowych notatek po efekt finalny
zaprezentowany podczas miedzynarodowej wystawy, ktorej tematem przewodnim byto hasto:
»The Laboratory of the Future” — Laboratorium przysztosci.

Dla porzadku nadmienie, iz habilitacyjna dysertacja — zbudowana jest poprawnie, zachowujgc
wszelkie reguty konieczne do stworzenia tego typu utworu. Autoreferat sktada sie z o$miu czesci
opisujgcych miedzy innymi przebieg Sciezki edukacyjnej, kariery artystycznej, aktywnosé
dydaktyczng, ogdlne zatozenia programu pracy ze srodowiskiem studenckim w pracowniach
Polsko-Japonskiej Akademii Technik Komputerowych w Warszawie, w ktorej Pani Anna od 2017
roku realizuje swoja pedagogiczng misje.

Bazujac — nomen omen — na DANYCH dostepnych w autoreferacie a dotyczacych Jej wtasnej
artystycznej edukacji rozpoczetej na studiach licencjackich w ASP w todzi na Wydziale Tkaniny
i Ubioru, kontynuowanych na studiach magisterskich na Wydziale RzeZby ASP w Warszawie

a takze Podyplomowych Studiach Planowania Przestrzennego na Wydziale Architektury

i Urbanistyki Politechniki Warszawskiej i ponownie na studiach doktoranckich na Wydziale Grafiki
ASP w Warszawie moge przypuszczag, iz Pani dr. Anna Barlik-Koperska jest do aktywnosci
pedagogicznej profesjonalnie przygotowana.

Jej kontakt z réznorodnym gronem profesorskim wymienionych powyzej uczelni miat niewatpliwie
cenny i znaczacy wptyw na rozwéj Jej artystycznej osobowosci jak i na wypracowanie wtasnych
kompetenciji jako wyktadowczyni akademickie;.

Z gtdwnymi zatozeniami autorskiego programu ksztatcenia, ktéry pani dr. Anna realizuje
w kilku pracowniach Polsko-Japonskiej Akademii Technik Komputerowych mozemy zapoznaé sie
dzieki jego syntetycznej wersji zawartej we fragmencie czwartej czesci dysertaciji.

Rozdziat szosty — poswiecony zostat metodom pracy artystki. Eksponuje w nim cechy
charakterystyczne wypracowanej przez lata poetyki, obszary inspiracji, etapy procesu tworzenia,
metody pracy koncepcyjnej, kluczowe dla formy powstajacych prac zabiegi techniczne.
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Pani Anna w chronologicznym porzadku przypomina realizacje powstate w okresie od 2017 roku
az do czasu prezentaciji instalacji habilitacyjnej w Wenecji. Ta krétka retrospektywna ,,podréz”
pozwala przyjrze¢ sie utworom takim jak: ,Punkty”, ,Spektrum”, ,,Siedem dobrych lat”, ,RGB”,
»~Communicating signals”, ,,Anomalie”, ,Wschoéd”, ,Halucynacje” czy ,,Stacking Objects” z cyklu
»Balancing Reality”.

Towarzyszace pracom opisy ujawniajg zrédta i powody ich powstania, informujg jaka droga
zostata zainicjowana dla okreslenia ich ostatecznych ksztattow.

To zrodta zréznicowane i przenikajgce sie. Z jednej strony artystka odwotuje sie do zagadnien
czysto formalnych: eksperymentéw w zakresie kompozycji i koloru ale rownolegle, w przypadku
wielu, do osobistych doswiadczen i przezyc.

,»Moja tworczos¢ jest w duzej mierze autobiograficzna — osobiste, czesto trudne doswiadczenia stanowiq
punkt wyjscia dla kompozycyjnych poszukiwan”. (2)

., Indywidualne doswiadczenie jest dla mnie istotne nie tylko jako zZrodio inspiracji, ale tez strategia
interakcji z odbiorcq poprzez obiekt. W mojej pracy czesto dgze do wywotania u widza konkretnego,
zmystowego doswiadczenia, zazwyczaj wykorzystujqc do tego przestrzenny kontekst, w ktorym prezentowany
jest obiekt lub instalacja”. (3)

Choc¢ w petni rozumiem powody autorki do wnikliwego wyttumaczenia genezy i tresci wszystkich
opisanych utwordw, wynikajgce z wymogdw pracy habilitacyjnej, uwazam jednak, ze nadmierna
opisowos¢ nie zawsze stuzy samym dzietom. Niejednokrotnie tekst dgzy do nazbyt
jednoznacznego wyjasnienia sensu powotania kazdego z nich, ryzykownie zawezajac pole jego
odbioru.

W tych akapitach, gdzie o utworze mozna byto napisac lapidarniej lub by¢ moze trudno byto
napisa¢ wiecej, udato sie autorce skupi¢ uwage bezposrednio na ,,artystycznej mocy”
reprodukowanych utworow - tym samym umozliwita ich swobodng i wielowatkowa interpretacje.
Rzezby z zaprezentowanych w dokumentacji zestawéw pt: ,,Spektrum”, ,RGB”, ,,Anomalie”,
»Halucynacje” czy ,Stacking Objects” w istocie nie potrzebowaty wielu stow komentarza,

nie potrzebowaty niczego wiecej anizeli tego co niezaprzeczalnie sie artystce udato — trafnie
dobranych tytutéw — one w wystarczajgcy sposéb petnig role wektoréw wyznaczajgcych kierunek
odkodowywania tych dziet.

| jeszcze jedna uwaga.

Pewna niedogodnoscig w opisie zamieszczonych reprodukciji jest fakt, ze nie posiadajg informaciji
o] realnych wymiarach — efektem czego odczytanie ich skali pozostaje trudne. Niemal ,,portretowe”
ujecia nie pozwalajg rowniez na ocene wzajemnych zwigzkow z przestrzeniami w jakich byty
eksponowane, Dajq wglad wytgcznie w tréjwymiarowos¢ ich samych, trudno zatem
ustosunkowacé sie do przywotywanej czesto w dysertacji — roli oddziatywania obiektéw

i przestrzeni wzajemnie na siebie.

Ale... by¢ moze sie myle, by¢ moze nie wszystkie z przedstawionych prac budowaty

tak silne zwigzki z otoczeniem by je eksponowaé podobnie jak w dyplomowe;j instalacji

pt: ,,Przeniesienie” z 2010 roku czy najwazniejszym z omawianych dzisiaj dziet jakim jest
,Datament”.

Podejrzewam jednak, ze dla wiekszosci przestrzen ,poza rzezba” byta nieobojetna,
dokumentacja fotograficzna tego aspektu nie wyjasnia.

Przyzna¢ jednak nalezy, ze to niewatpliwie bardzo udane realizacje, ktdrych stworzenie byto

dla artystki czasem doswiadczen i eksperymentéw, sposobem ksztattowania i doskonalenia

Jej artystycznych wizji a jednoczes$nie sposobem tworczej reakcji na otaczajgcg rzeczywistosc.
W zaprezentowanych dzietach, w ich abstrakcyjnej formie odnalez¢é mozna nie tylko wirtuozerie
w sposobie manipulowania ulubionym tworzywem jakim jest stal, wizualng precyzje

w ksztattowaniu formy ale wyczuwalng role intuicji w kazdym podejmowanym dziataniu.

Ich stylistyczna lekko$¢, swoisty oniryzm i powotane do zycia ksztatty sugeruja subtelng
mozliwos¢ kojarzenia ich z dzietami wielu innych artystow. Korespondujg z nimi.

Niektore z wypracowanych przez artystke ksztattow sg tworami jakby wyjetymi

z unistycznych kompozycji Wiadystawa Strzeminskiego, dialoguja réwniez z utworami Katarzyny
Kobro. Cykl ,,Spektrum” wydaje sie mie¢ kontakt z eksperymentami Jana Berdyszaka,



ktore rowniez dotyczyty ingerencji koloru rewersu rzezb na ptaszczyzne tta, na ktérym byty
eksponowane. W ,,Przeniesieniu” z 2010 roku oraz ,,Datament” wypracowana relacja

do przestrzeni wydaje sie by¢ bliska tworczosci mieszkajgcej w Berlinie Alicji Kwade

czy rzezbiarza Holendra Luciena den Arenda. Ten drugi tak pisat o swojej twérczosci:

., Zawsze interesowaly mnie powierzchnie i okreslanie ksztaltu. Liniowe kontury sugerujq ksztalty

i formy. Tak wiec juz dos¢ wczesnie bytem w stanie kreowa¢ monumentalne formy, odfiltrowujgc

z nich nadmierng mase i tworzqc przezroczyste geometryczne rzezby, ktore reagowaly na otoczenie

i specyfike miejsca”. (4)

Symulacje, hipotezy i stal - ,Datament”

Dzieto wyréznione, przeznaczone do habilitacyjnej oceny pt: ,Datament” réwniez posiada
znaczaco odfiltrowang fizyczng mase. Ta monumentalna a jednoczes$nie ascetyczna

w formie instalacja jest efektem tréjstronnej kooperaciji pomiedzy Marcinem Strzatg, ktéry
(cytujac autorke): ,,jest architektem badajgcym zaleznosci miedzy danymi cyfrowymi a ich fizyczng
manifestacjg w projektowaniu”(5), pomiedzy kuratorem wystawy Jackiem Sosnowskim

oraz autorkg — artystkg wizualna.

Ocenie habilitacyjnej poddane jest wytacznie dzieto autorstwa Pani Anny, instalacja
site-specific, nie sposob jednak nie odnies¢ sie do wyjatkowej drogi jej powstania,

do badan Marcina Strzaty, ktére w pewnym sensie staty sie ,praprzyczyng” jej powstania
ale i trescig, o czym obszernie wspomina w Autoreferacie.

W zderzeniu z zacytowanym na wstepie, moim osobistym, wrazeniowym odbiorem instalaciji
oraz checig wejscia ,,w gtab” zagadnien zwigzanych z Datament, postuze sie kilkoma cytatami:
oto fragment jednej z not zamieszczonych na internetowej stronie ,,Zachety” — Narodowej Galerii
Sztuki, ktora konkurs na architektoniczng prezentacje w polskim pawilonie cyklicznie organizuije:
., Rzezba, ktora wypeltnila catkowicie przestrzen Pawilonu Polskiego, powstata przy uzyciu algorytmu, dla
ktorego punktem wyjscia byly ogélnodostepne dane statystyczne na temat panstw i terytoriow z calego
Swiata. Instalacja sktada si¢ z czterech wykonanych ze stali modeli siatkowych, przeniesionych wprost ze
Srodowiska cyfrowego, ktore przedstawiajg algorytmicznie wygenerowane statystyczne domostwa

z Hongkongu, Polski, Meksyku i Malawi. Kazdy model skiada si¢ z czterech pomieszczen odpowiadajgcych
podstawowym funkcjom mieszkalnym. W oparciu o autorytet statystyk pozyskanych z oficjalnych zrodet
powstat rownie wiarygodny, co fatszywy obraz swiata. Tak wiasnie manifestuje si¢ datament — wypetniajgc
domniemang wiedzq kazdg pustke poznawczq.(6)

Kolejny cytat, Anny Diduch zamieszczony w internetowej wersji czasopisma ,Design Alive”

w 2023 roku brzmi nastepujgco: ,, Tytutowy neologizm Datament oznacza wszechobecny ,, establishment
danych” nieustannie ksztaltujqcy rzeczywistos¢, w ktorej przyszto nam zy¢, tworzyé

i mieszkac (7).

| kilka stow samej artystki:

., Kluczowym zagadnieniem poruszonym w wystawie Datament byta relacja ludzi z danymi

i cyfrowymi metodami ich przetwarzania, ze szczegolnym uwzglednieniem nadprodukcji informacji
oraz czesto nadmiernego do nich zaufania. Instalacja prezentujgca pozornie reprezentatywne

dla poszczegolnych krajow domostwa, w rzeczywistosci powstata w oparciu o niekompletne statystyki,
przetworzone dodatkowo przez celowo bledny algorytm. Materialy towarzyszqce wystawie szczegotowo
omawiaty kazdy z zawartych w procesie bledow, zachecajgc odbiorce do kwestionowania nieomylnosci
danych jako czynnika ksztattujgcego nasze postrzeganie swiata” (8).

Po zapoznaniu sie z ideowymi zatozeniami powstania instalacji zaprezentowanymi
w autoreferacie oraz po obejrzeniu dostepnych materiatéw wideo i wystuchaniu komentarzy
autorow poswieconych realizacji w Polskim Pawilonie — jako recenzent — postawiony zostatem
w pewnym ,poznawczym rozkroku” implikujgcym pytanie z czym mam w istocie do czynienia:
czy analizuje instalacje site-specific czy stalowa, ,przestrzenng ilustracje” badan Marcina Strzaty
nad znaczeniem i obecnoscig cyfrowych danych w architekturze, przeniesiong z poziomu teorii
i cyfrowych symulacji do swiata realnego za pomocag technik rzezbiarskich?
Czy jest to dzieto z obszaru sztuk wizualnych, projektowych, teorii architektury, czy chce byc¢
specyficznie pojmowanym Art&Science?
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Anna Barlik-Koperska lokuje habilitacyjne dzieto w obszarze sztuk wizualnych i to jest
perspektywa, ktérg powinienem przyjac jako jedyng pomimo pewnej trudnosci

w odseparowaniu znaczenia pozostatych w jego tworzeniu. Przyjawszy zatozenie, ze artystka

w petni odpowiada za wizualng strone weneckiej prezentacji, skupiajgc uwage wytacznie

na obecnosci instalacji i przez Nig zaprojektowanym panelom informacyjnym widze dwie mozliwe
optyki rozpoznania ,Datamentu”. Ale o tym za chwile.

Konteksty

W czasie prezentaciji (poza dniem wernisazu), materialne dzieto ,,odcina sie” od zwigzku
z autorem, rozpoczyna egzystencje bedacg samodzielng konfrontacja z indywidualng wiedza
i wrazliwoscig widza, staje sie wizualnym impulsem do uruchamienia jego wyobrazni.

Nie bez znaczenia pozostaje czas, miejsce oraz okolicznosci prezentacji. Wenecki pokaz
osadzony w konteks$cie miedzynarodowej prezentaciji dedykowanej zagadnieniom architektury
przysztosci, niezaprzeczalnie narzucat okreslony kod odbioru dzieta — jeszcze przed wejSciem
do pawilonu, w ktérym byto ono eksponowane. Mozna przy okazji zauwazyc¢, ze wiekszos$¢
wystaw designu jak réwniez architektury kieruje sie specyficzng logikg budowy — zazwyczaj

na réwni eksponujgc wszystkie mozliwe aspekty prezentowanego utworu, jego ideowe

i teoretyczne ,zaplecze”, wiedze technologiczng i wynikajacy z nich koncept dzieta oraz dzietfo.
Bywaja one przedstawiane za pomocag makiet, rysunkowych wizualizacji, komputerowych
symulacji — nie determinujgc wielkoscig pozostatych elementéw ekspozycji. W przypadku
architektury produkt koncowy materializuje sie przeciez w innym miejscu, poza galerig. Jego
szczgtkowa obecnosé w tkance wystawy jest bytem ,niefizycznym”, sprowadza sie do prezentacii
w pomniejszonej, modelowej skali lub przy uzyciu fotograficznej dokumentaciji.

Wystawy Sztuki — to prezentacje zgota odmienne, ogniskowa uwagi skierowana jest

w nich wytgcznie na bezposredni kontakt z dzietem. W zdecydowanej wiekszos$ci przypadkow
(poza odmianami sztuki procesualnej) ich ztozona ,S$ciezka produkcyjna” nie bywa ujawniona,
publicznosci dane jest spotkanie z koncowym efektem procesu tworzenia — arte faktem, ktéry ma
zadanie komunikowac sie samodzielnie, samym sobg, nies¢ idee artysty wytgcznie poprzez
opracowang forme.

Czasem, o ile to naprawde konieczne, towarzyszy mu krotki autorski lub kuratorski komentarz.
Szczegolnym przypadkiem wykorzystywanych przez sztuki wizualne $rodkdéw wyrazu

jest instalacja site-specific. Ta prawdopodobnie najbardziej wymagajaca wobec przestrzeni
ekspozycyjnych forma artystycznej artykulacji wchodzi w bezposrednig interakcije

z miejscem, w ktérym odnajduje swojg (najczesciej chwilowg) obecnosé. Zawtaszcza je,
przetwarza, deformuje, podwaza jego dotychczasowe status quo, dokonujgc jego twérczego
sprzemienienia”.

Przestrzen staje sie immanentng i znaczeniowo aktywng czescig utworu.

,Datament”

~Datament”, jest instalacja site-specific, paradoksalnie zawiera w sobie cechy obu opisanych
powyzej sposobdw konstruowania wystawy i tworzy impuls do dwojakiego
Z nim kontaktu.

Pierwszy, proponowany przez artystke i pozostatych wspdétautoréw wystawy polega

na odkodowaniu dzieta przy znaczacym udziale towarzyszacej instalacji ,,infosferze” bedacej
kompilacjg efektéw badan Marcina Strzaty, zastosowanego algorytmu przetwarzania danych oraz
analitycznych i koncepcyjnych szkicow (,DATAMENT mediations”) oraz wizualizaciji
umieszczonych w ,lightboxach”, ktére odnalazty swoje miejsce na $cianach przestrzeni
ekspozycyjnej . Stalowa mega-konstrukcja data sie odkodowac, wedtug artystki,

jako zmaterializowana PROJEKCJA DANYCH, jako wizualna reprezentacja ich obecnosci

w otaczajgcym swiecie, eksponujgca min. uwiktanie wspotczesnego cztowieka

w ,przebodzcowang” rzeczywistosc.

Pozostaje kwestig dyskusyjna, na ile opracowana forma rzeczywiscie jest nosnikiem wszystkich
tych tresci — jakie w utworze autorka odnajduje. Uproszczona, geometryczna bryta sktadajgca sie
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z czterech wyimaginowanych struktur mieszkalnych, bedgcych wynikiem analizy pozyskanych
danych komunikuje, (rzeczywiscie w udany sposéb) ich ciekawg konstrukcyjnie wspétobecnosc
Lwielosci w jednosci”.

Ale czy sam obiekt jest przekaZnikiem informacji o nadprodukcji danych, czy wywotuje poczucie
dyskomfortu podczas jego zmystowej eksploracji, czy uswiadamia widzom, ze sg zanurzeni

w ,,kosmosie” liczb, wykreséw, algorytmdw, matematycznych réwnan oraz statystycznych tabel
- i to one konstruuja rzeczywistos¢ wokot, takze oblicze ich samych?

Czy informuje o tym dzieto czy towarzyszgce mu lightboxy?

Czy pomimo radykalnej interwencji, determinujgcej przestrzen Polskiego Pawilonu, instalacja
,Datament” moze by¢ traktowana jako nadrzedny znaczeniowo obiekt?

Raczej nie.

W kontekscie elementéw sktadowych wystawy jest to obiekt zalezny. Pozostaje jedng

z niezbednych czesci zbioru, sktadowa podporzadkowang zatozeniom wspolnego
interdyscyplinarnego przedsiewziecia, tworczego eksperymentu.

Architektura miejsca, stalowa konstrukcja i nade wszystko ujawnione dane eksponowane

na panelach informacyjnych kooperujgc z sobg nadaty CALOSCI oczekiwany przez tworcow efekt
dialogu z tematem i dyskursywna rolg wydarzenia jakim jest Biennale Architektury w Weneciji.
Przyjmujac funkcje ,wspoétkomunikatora”, chcac nie chcac, stalowa forma stata sie
obiektem-ilustracja, wplecionym w zestaw komplementarnych sygnatéw wywodzacych sie przede
wszystkim z ,bezcielesnej materii” ujawnionych informacji: rysunkowych symulacji i badawczych
tez.

Jestestwo formy

» Think with the sense.
Feel with the mind”.
(»,Mys| zmystami. Czuj umystem”. Antony Gorimley) (9)

Ale instalacja Anny Barlik-Koperskiej daje mozliwosé jej ,skanowania” w zupetnie inny, rownie
interesujgcy sposoéb.

Czego doswiadczymy, gdy nasz kontakt z ,,Datament” pozbawiony bedzie bagazu narzuconej
dzietu teorii, gdy nasz kontakt z nim wystartuje z poziomu naszej ,,niewiedzy”, gdy podejmiemy
prébe odczytu znaczen emanujgcych z samej azurowej instalacji, koncentrujgc uwage wytgcznie
na niej?

Czy bedzie ujawnia¢ swojg autogeniczng osobowosé, gdy wytgczymy wszystkie lightboxy?
Brak wiedzy o zrédtach powstania dzieta nie bedzie w tym przypadku czynnikiem hamujgcym
jego interpretacyjny potencjat.

Bez narzuconych odgérnie wskazéwek, bez ich znajomosci, ,Datament” nie staje sie dzietem
~hiemym” wrecz przeciwnie, poddajgc sie indywidualnemu, fizycznemu oraz zmystowemu
doswiadczaniu, rozwinie przed obserwatorem szeroki wachlarz sposobéw nawigowania
pozwalajacych: kreowaé pytania, watpliwosci i przeczucia ukrytych w formie znaczen.
Umykajacy ilustracyjnej jednoznacznosci utwor odkryje swoje drugie oblicze, zjawi sie jako ,dzieto
otwarte”, jako instalacja o wielu niczym nie ograniczanych kodach dostepu. Ich ilosc i jakosé
bedzie zalezna od wrazliwosci, zmystéw i cech osobowosci widza.

Oczekiwane architektoniczne konteksty i odniesienia Datamentu nie znikng, narzuca je bowiem:
forma obiektu jak rowniez miejsce i wyjgtkowy czas prezentacji.

Podazajac za wskazanymi powyzej sposobami dostepu do instalacji autorstwa pani dr. Anny
Barlik-Koperskiej warto przytoczy¢ stowa Alicji Kepinskiej zamieszczone w ksigzce pt: ,,Sztuka w
kulturze ptynnosci”, cyt:

., Dotykani wieloma impulsami, mozemy wybierac wsrod wielu drog interpretacji, albo wstrzymacé oddech

i nie wybierac wcale. Sztuka, od ktorej otrzymalismy dar wolnosci wyboru, daje nam takze wolnos¢

od wyboru. Ofiarowujgc nam wiele bram wejscia i wyjscia sprawia, ze zadna z nich nie zobowigzuje
catkowicie. Najbardziej wiarygodna jest ta furtka, ktora otwiera si¢ najblizej nas: blisko naszych potrzeb,
intuicji i odczuc”. (10)

Konkluzja



Te perspektywy istnienia i kondycji dzieta odkrywam w ,,Datament” — nie sg one staboscig,
przeciwnie stajg sie wielkg wartoscig utworu. To przede wszystkim one decyduja, iz czterobarwnag
instalacje ,,Datament” uznaje za nowatorska propozycje dla wspdtczesnej Sztuki Polskie;j.

Jej kolejnym atutem jest to, ze w okreslonych warunkach ujawnia podwojng osobowos¢. Jak juz
wspomniatem, jednej strony przyjmuje role ulegta wobec opracowanego wspdlnie, ztozonego
konceptu interdyscyplinarnej wystawy o $cisle okreslone;j strefie znaczen

— a jednoczesnie posiada zdolnos¢ uwolnienia sie z jej wiezdw, emanujac checig eksponowania
twdrczej niezaleznosci, otwierajgc sie tym samym na interpretacyjng swobode. To jakosci
wywodzace sie takze z opracowanego projektu, ale emitowane niezaleznie przez geometryczna
strukture, jej wielkos$¢, kolor i materie, ktora ,pochfaniajgc” przestrzen Polskiego Pawilonu
stymuluje bezposrednio wielozmystowe doswiadczenie instalacji przez ,,odkrywcow znaczen”
jakimi sg uczestnicy — odbiorcy wystawy.

To dzieto reprezentujgce Polske na jednej z najwazniejszych miedzynarodowych wystaw jakim jest
Biennale Architektury, zapisuje niezwykle wyraznie swojg obecnos¢ posrod dziet sztuki
balansujgcych na pograniczu dyscyplin.

Na poczatku niniejszej recenzji poswiecitem kilka uwag weneckiej instalacji Moniki Sosnowskie;.
Ponownie do niej wroce.

Zrealizowana w 2007 roku podczas Biennale Sztuki instalacja ,,1:1” byta wniesieniem
architektonicznej konstrukcji w przestrzen i kontekst sztuk wizualnych. Skonstruowana przez
Sosnowska azurowa forma budynku, wpasowana przez ,niedopasowanie”

do wnetrza pawilonu rozpychata sie w nim tworzgc dramatyczng interakcje z jego przestrzenia.
W 2023 roku Anna Barlik-Koperska dokonata zabiegu odwrotnego, wniosta w obszar teorii

i praktyki architektonicznej rownie monumentalny lecz stylistycznie stonowany, geometryczny
- strukturalny ABSTRAKT - wyjety z poetyki Swiata sztuk wizualnych.

Jej instalacja, zachowujgc szacunek dla miejsca, w ktérym znalazta swojg obecnos¢, stworzyta
podobnymi srodkami wyrazu, sytuacje rownie niepokojaca acz o catkowicie innej tonaciji.

By¢ moze zupetnie nieswiadomie, ale jednak, instalacja Anny Barlik-Koperskiej wchodzi

w ciekawy dialog z dzietem Sosnowskie;j.

Obie stalowe realizacje przypominajg jakie zmiany dokonaty sie sztuce na przestrzeni ostatnich
dekad, wskazujg na funkcjonujgca dzis ptynnosé dyscyplin i brak koniecznosci

ich separowania — w imie tworczej wolnosci i jakosci artystycznej wypowiedzi.

W kontekscie dzisiejszej obrony habilitacyjnej warto zauwazy¢ takze i te warto$¢ zaprezentowane;j
przez Anne Barlik-Koperska instalacji.

Podkreslajgc tym samym raz jeszcze nowatorskg warto$é habilitacyjnego dzieta, oceniajgc
pozytywnie tres¢ przedstawionej rozprawy, w tym: opisu idei, zagadniern dotyczacych procesu
tworzenia zaprezentowanej instalacji, dorobku twérczego artystki oraz Jej doswiadczen
badawczych i naukowych, z petnym przekonaniem popieram starania autorki dzieta
habilitacyjnego pt: ,,Datament” o nadanie Jej tytutu doktora habilitowanego.

Zwracam sie do szanownej Komisji Habilitacyjnej obradujgcej w Polsko-Japonskiej Akademii
Technik Komputerowych w Warszawie z wnioskiem o przyznanie pani Dr. Annie Barlik-Koperskiej
tytutu doktora habilitowanego w dziedzinie Sztuka, w dyscyplinie Sztuki Plastyczne i Konserwacja
Dziet Sztuki.

Przedstawione dzieto habilitacyjne jak i zawartos¢ towarzyszacej mu dysertacji w petni spetniajg
warunki art. 219 dotyczacego stopni naukowych aktualnie obowigzujgcego Prawa o Szkolnictwie
Wyzszym i Nauce.

Prof. Dr hab. Jerzy Hejnowicz
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