Prof. dr hab Witold Krassowski Warszawa, 14.10.2024
Orzechowska 4/8
02-068 Warszawa

Recenzja pracy doktorskiej p. Zuzanny Szyszak

Zuzanna Szyszak studiowala w Polsko-Japoniskiej Akademii Technik Komputerowych w latach
2009-2012, gdzie uzyskata dyplom licencjata. Od 2013 podjeta dalsze studia w University of the
Arts w Londynie, zakonczone uzyskaniem dyplomu MA Character Animation w roku 2015
i filmem Ajde! bedacym hotdem dla Novaka Djokovica.

Juz w okresie studiow jej prace zdobywaly nagrody na festiwalach. Teledysk Pozegnanie Matego
Wojownika, do muzyki Czestaw Spiewa zostal uznany za najlepszy animowany teledysk na
Festiwalu Filmowym YACH, Gdansk, (2012). Ponadto pokazywany byt i zdobywat nagrody w:

— 10. Miedzynarodowym Biennale Studenckiej Grafiki Projektowej AGRAFA: I Nagroda w
kategorii Multimedia, Katowice (2012)

— na wystawie koncoworocznej w Hochschule Mainz, pokaz (2012)

— 17. OFAFA Animated Films Festival: selekcja Polskiej Panoramy Animacji, Krakow (2012)

— Klik Festival, selekcja Konkursu Politycznego, Amsterdam (2012)

— 1 Ogolnopolski Festiwal Animacji O!PLA: I nagroda w kategorii Animowany Teledysk (2013)

— 14. Festiwal Polskich Filmow Fabularnych, Los Angeles (2013).

Podobnie rzecz sie miata z filmem dyplomowym Ajde!, ktéry od momentu powstania przebit sie do
publicznosci festiwalowej w Barcelonie — BCN Film Fest, oficjalna selekcja, Barcelona (2016);
37 Festiwal Filmow Sportowych, Nagroda Paladino d’Oro, Palermo (2016); Krasnogorski Film
Festival, oficjalna selekcja, Moskwa (2016); Poljska Filmska Jesen, pokaz, Belgrad (2017).

Jak mozna sie domysla¢, na podobny sukces skazany jest film bedacy cze$cig praktyczng niniejszej
pracy doktorskiej — Safari Club. Juz w roku swego powstania zakwalifikowal sie do pokazow
podczas: 42-go festiwalu filmow krotkometrazowych Mlodzi i Film Festival, Koszalin (2023); 16-
go Miedzynarodowego Festiwalu Filméw Animowanych ANIMATOR, Poznan (2023); konkursu
filméw krétkometrazowych Festival du Film au Féminin, Kinszasa (2023); konkursu filmow
krotkometrazowych Lugano Animation Days, (2023); konkursu teledyskow Animafest Gdansk,
(2023); festiwalu Animateka Festival, kategoria Panorama, Ljubljana (2023) oraz Jacksonville Film
Festival, USA (2024).

Od czasu studiow rozbudowuje swoje doswiadczenie jako animatorka. Tworzy animowang
czotowke do teledysku Jamala w rezyserii Krzysztofa Skoniecznego (2012), podejmuje sie animacji
intro do festiwalu ,,Mtodzi i Film” (2018) oraz intro do Festiwalu Animocje (2022). Jest autorka,
rezyserka i animatorkq materialu informacyjnego dla Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej (2019)
oraz, w 2020, filmu promujacego przekazanie 1% podatku na rzecz fundacji Gajusz, roztaczajacej
opieke nad dzie¢mi — ofiarami przemocy.

W roku 2023 tworzy teledysk animowany P#yn coreczko dla Jucho (Justyny Chowaniak) —
niezaleznej kompozytorki, piosenkarki i autorki tekstow piosenek. Ta praca pelna jest zwierzat
towarzyszacych bohaterce.

W tym samym roku wspottworzy animacje postaci i efektow wizualnych do serii ,,Perception Box
Stories Untangled” studia Big Think, zrealizowanej pod kierownictwem artystycznym znanego
duetu tworcow filmowych Kijek/Adamski.

Wszystkie wymienione wyzej prace powstajg w ramach waznych agencji rynku filmu
animowanego i designerskiego, przy wspoipracy tworcow na tym rynku obecnych. Zuzanna
Szyszak bardzo szybko zatem stala sie postacig rozpoznawalng w sSrodowisku mtodych twércow.
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Jest aktywna nie tylko w polu animacji. Projektuje okladke do ksigzki ,,The Quest” autorstwa
Carole Bouchard, o dazeniu Novaka Djokovica do zwyciestwa w Roland Garros (2012). Na
zlecenie Zakladu Lingwistyki Migowej Wydzialu Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego
ilustruje serie czterech podrecznikéw do nauki podstaw polskiego jezyka migowego, w sumie tysigc
grafik (2017). Wspodlpraca z te instytucja zaowocowata jeszcze w 2019 roku opracowaniem
ilustracji do serii czterech podrecznikow dla klas 4-8, do nauki podstaw polskiego jezyka
migowego. I ponownie bylo to tysigc ilustracji. Ulegajac prawu serii, tworzy w 2021 roku
trzydziesci komiksow, w sumie ok. 190 stron, przedstawiajacych lektury szkolne dostosowane do
nauczania w polskim jezyku migowym.

Po ukonczeniu studiéw pozostaje aktywnym i rozpoznawanym cztonkiem spotecznosci filmu
animowanego. Jednoczesnie przekazuje swoje umiejetnosci nastepnemu pokoleniu animatorow,
wykladajac animacje w Polsko-Japonskiej Akademii Technik Komputerowych. Takze w imieniu tej
uczelni, podczas Festiwalu Animator w 2019 r., prowadzi warsztaty inspirowane Bauhausem.

Analiza pracy pisemnej

W pracy pisemnej, pod tytulem ,,Motyw animalizacji w filmie animowanym”, mozna wyodrebni¢
trzy gldwne skladniki treSciowe. Po pierwsze autorka definiuje pojecie animalizacji i przedstawia je
jako lustrzane odbicie antropomorfizacji. Jest to jasne i klarowne. Nastepnie przechodzi do
omawiania poszczeg6lnych produkcji animowanych, przywolanych w jej wywodzie. Sg to
Metamorphosis of Mr Samsa — animowana wersja Przemiany Franza Kafki, Hipopotamy Piotra
Dumaty, Spirited Away W krainie bogow produkcji Studia Ghibli oraz Creature Comforts Nicka
Parka. Omowienie to podzielone jest na dwie czeSci. Pierwsza zawiera streszczenie fabuty, wraz
z opisem zastosowanych Srodkow plastycznych oraz technicznych. Analiza jest wyczerpujaca.
Swiadczy o doskonalym zrozumieniu medium filmu animowanego, nie tylko w warstwie
technicznej czy plastycznej, lecz réwniez dotyczacej wyborow ideowych i rezyserskich.

W czeSci drugiej mamy ponowne omowienie tych produkcji, tym razem od strony roli oraz
mechanizmow animalizacji. Autorka stwierdza, ze w kazdym przypadku animalizacja postuguje sie
innym zabiegiem formalnym oraz dotyczy innej sfery ludzkiego doSwiadczenia. I znowu — wywod
jest klarowny i precyzyjny. Jedyny niedosyt odczuwam w argumentacji doboru tych wiasnie
produkcji do przedstawienia animalizacji w filmach animowanych. Na cztery podane przykiady
jeden jest wylacznie animalizacja poprzez tytul oraz wiedze zewnetrzna (Hipopotamy), ktérej
przecietny widz nie posiada. Nie jest to wina autorki, lecz Piotra Dumatly. Zabieg manipulowania
odbiorem poprzez tytut jest powszechnie stosowany we wszystkich technikach komunikacyjnych.
Nie jest jasne, dlaczego wymaga on dokladnego oméwienia w tym wiasnie przypadku. Z bogatego
zbioru postaci Spirited Away autorka omawia trzy: rodzicow gléwnej bohaterki zamienionych
w Swinie, bajkowa posta¢ o imieniu Bez Twarzy nabierajaca cech potwora oraz rozpieszczonego
bachora Bohu zamienionego w gruba mysz. W przypadku rodzicow forma zanimalizowana niesie
konotacje negatywne, w przypadku Bohu — pozytywne. Przywolanie postaci Bez Twarzy
komplikuje sytuacje. Animalizacje autorka okresla jako “tranzycje”, co w jezyku polskim okresla
sie mianem przejscia, przeksztalcenia. Wymaga ona zatem dwoch wyraznie zarysowanych stanow:
poczatkowego, najczesciej ludzkiego oraz koncowego, zanimalizowanego. Posta¢ Bez Twarzy ma
stabo okreslony stan poczatkowy. Posta¢ jest bajkowa, o duzym stopniu dowolnosci
interpretacyjnej, pozbawiona wyraznego ksztaltu, raczej efemeryczna niz cielesna. Nie potrafie
okresli¢ jakie konotacje niesie jej domniemana animalizacja. W zalozeniu autorki, postac
animalizuje sie poprzez osoby, ktére pozera. Lecz oprocz zaby, pozera rowniez ludzi. Od kogo
zatem zapozycza forme i zartoczno$¢? Mozna zalozy¢, Ze jej wzmagajaca sie ,,potworno$¢” stanowi
ekspresje jej naturalnych cech, niejako utajonych. Nie musi zatem by¢ wynikiem przemiany, a
potwory nie nalezg do Swiata zwierzat, lecz bajek i podlegaja wtasnym zasadom.
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W  przypadku Creature Comforts autorka sama stwierdza, Zze jest to raczej przykiad
antropomorfizacji. W takiej sytuacji oczekiwatem uzasadnienia, dlaczego te wiasnie filmy zostaty
przez autorke wybrane do omowienia zjawiska animalizacji. Wyjasnienia takiego nie znalaztem.
Pragne jednocze$nie podkresli¢, ze uwaga ta dotyczy wylacznie doboru utworow do omowienia.
Sama ich analiza jest — jak juz napisalem — rzeczowa i wyczerpujaca.

Jezyk pracy, precyzyjny, zawierajacy elementy hiperpoprawnosci, Swiadczy o wysokiej kulturze
piszacej.

Analiza pracy praktycznej

W analizowanych przez autorke utworach istnieje Scisty rozdzial pomiedzy Swiatem zwierzecym
a ludzkim, nie ma interakcji. Prowadzi to do jednowymiarowej interpretacji postaci. Duzo
ciekawsza pod tym wzgledem jest praca praktyczna — film Safari — opierajaca swoja wymowe na
wielokrotnym przejsciu od postaci ludzkich do zwierzecych. Przy czym sama zmiana ma wylacznie
charakter plastyczny, nie zmienia zachowania postaci, a jedynie narzuca jego interpretacje, a w
konsekwencji — ocene. W wiekszosci przypadkdw animalizacja wystepuje w jednym ujeciu.

Sadze, ze celowe bedzie przedstawienie schematu fabuly, gdyz zawarte sa w niej zalozenia
konstrukcyjne gléwnej bohaterki oraz interpretacja jej zachowan. W duzym skrocie przedstawia sie
ona tak:

Wkiadanie futra

Pozegnanie z pieskiem

Droga do klubu

Spotkanie bezpanskiego psa

Oddanie futra do szatni

W klubie — seria przemian opisujacych zachowania przy barze i na parkiecie

Przebitka: przed klubem: bezpanski pies

W klubie na parkiecie

Bohaterka rusza na lowy.

Przemiana bohaterki w geparda

Skok na bawotu — atak na upatrzonego mezczyzne

Odrzucenie przez zaczepianego

Pojawia sie konkurencja (Iwice)

Cetki geparda zamieniajq sie w antylopy, gepard goni (marzenie o przepedzeniu konkurencji)

Przed klubem: obstawa przepedza bezpanskiego psa.

Bohaterka oblana drinkiem.

W lazience: bohaterka czySci plame.

Bohaterka odbiera futro z szatni i wraca do domu.

Obcy podaza za bohaterka.

Bezpanski pies obserwuje sytuacje.

Walka z napastnikiem.

Bezpanski pies atakuje napastnika, bohaterka ucieka.

Wejscie do domu, zrzucenie futra.

Przywitanie z pieskiem.

Futro na podtodze.

W fabule mozna wyr6zni¢ dwie zasady konstrukcyjne. Po pierwsze ludzie stanowia dla bohaterki
zagrozenie, a zwierzeta sa przyjazne i pomocne. Czyli w Swiecie ludzkim obowigzuja zasady
»,Zwierzece” a w zwierzecym — ludzkie. Po drugie, bohaterka wykazuje zachowania agresywne,
kiedy nie ma na sobie futra w cetki geparda. Gdy je wk!ada, staje sie ofiarg. Traci cechy zwierzece,
gdy przybiera zwierzecq forme. Dlatego w fabule wazne jest stwierdzenie, co dzieje sie z futrem.
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Wszystkie postaci ludzkie sa poddane czeSciowej animalizacji w plaszczyznie plastycznej.
Wszystkie majg bowiem waskie, pionowe Zrenice, charakterystyczne dla kotow, ale nie wystepujace
u ludzi. Samych przypadkéw animalizacji jest w filmie sporo. Naliczylem pietnascie sytuacji, przy
czym niektore ujecia zawierajg wylacznie fragmenty ciala, reke, $lady itp. Zwierze, w ktore
przemieniajg sie ludzie, odpowiada swoimi konotacjami sytuacji, w jakiej przemiana nastepuje.
W ten sposéb autorka narzuca ocene sytuacji. W kolejnosci chronologicznej sg to:

— pijacy przy barze, umieSniony mezczyzna w nosorozca (gniew, masa)

— chudzi mezczyzni w pieski preriowe (ptochliwi, uciekajq)

— dziewczyny przy stoliku w hieny (Smieja sie)

— pieszczaca sie para: mezczyzna w weza boa, dziewczyna w ofiare

— marabuty w tysych starcow (padlinozercy, podgladacze)

— bohaterka w geparda (drapieznik, towy)

— umiesnieni mezczyzni w bawoty (taniec jako walenie kopytami)

— konkurentki jako lwice

—reka zamienia sie w tape i robi szrame na barze (gniew, bezsilno$¢)

— dwie antylopy tancza (przepedzenie konkurencji)

— dwie lwice wpijajace sie w gardla bawoléw w catujace sie pary

— bohaterka w antylope (ucieczka, kopniak)

— napastnik w szakala (pogon, atak)

— fapa geparda w reke (utrata przewagi)

— slady stop w $lady kopyt antylopy (bezbronnos$¢, ucieczka)

Wszystkie zwierzeta wystepujace w animalizacjach pochodza z Afryki, co stanowi, w potaczeniu
z fowami gldwnej bohaterki, uzasadnienie tytulu Safari.

Osobnego omowienia wymaga posta¢ gtownej bohaterki przemienianej w geparda. Jest to jedyny
z wielkich kotéw, ktérego umaszczenie odpowiada plastycznie zaréwno wzorom na futrze, jak
i umaszczeniu przemienionej bohaterki. Pojawia sie problem z konotacjami, jakie lacza sie
z gepardem. Sa to szybkos¢ i zwinno$¢. Gepard poluje nie z zasadzki, ale goniac swoja ofiare. Nie
jest w stanie zaatakowac i zabi¢ zadnej zywej istoty, jezeli ta przed nim nie ucieka. Bohaterka
przemieniona w geparda poluje na parkiecie z zasadzki, podkreslone sa oznaki podniecenia, typowo
kocie, lecz nie majgce zwigzku z gepardem. Sadze, ze autorka starala sie jedynie stworzy¢ postac
drapieznego kota, a plamy geparda wybrata z powodéw plastycznych.

Bohaterka w swoich zachowaniach zwierzecych — bez futra — ponosi kleske: upatrzony mezczyzna
odtraca ja, wygrywa konkurencja. W futrze — pada ofiara ludzi. Swiat przemian zwierzecych jest de
facto $wiatem ludzkim, sprowadzonym do prostych zachowan biologicznych. Swiat ludzki niesie
w sobie zagrozenia. Sfera bezpieczenstwa i komfortu psychicznego pojawia sie za sprawa
rzeczywistych zwierzat: bezpanskiego psa oraz matego pieska.

Poshugujac sie animalizacja, autorka wypreparowala z rzeczywistosci spotecznej gars¢ zachowan
i sytuacji. Zbudowanie kontrastu pomiedzy nimi i nadanie mu funkcji strukturalnej, $wiadczy
o zrozumieniu przez autorke mechanizméw narracji. Jak napisalem na wstepie, silng strong filmu
jest mnogos$¢ poziomdw interpretacji jakie oferuje. Musi by¢ zatem oparty na wieloznacznosci oraz
wyobrazni. Przedstawiona analiza filmu jest tak naprawde tylko jedna z mozliwych.

Stwierdzam, zZe praca p. Zuzanny Szyszak p.t. Motyw animalizacji w filmie animowanym oraz praca

praktyczna p.t. Safari spelniajg wymagania ustawowe stawiane pracom bedacym podstawa do
ubiegania sie o tytut doktora i wnosze o dopuszczenie jej do obrony.
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