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Recenzja sporzgdzona w zwigzku z postepowaniem o nadanie stopnia doktora
w dziedzinie sztuki mgr Zuzannie Szyszak, toczacym sie w Polsko-Japonskiej Akademii
Technik Komputerowych.

Zieceniodawca recenzji:

Polsko-Japonska Akademia Technik Komputerowych, reprezentowana przez
Przewodniczacg Rady Naukowej Dyscypliny Sztuki Plastyczne i Konserwacja Dziet Sztuki
dr hab. Ewe Satalecka

W piSmie z dnia 17.07.2024 r. otrzymatem informacje, ze zgodnie z Uchwatg Rady
Dyscypliny Sztuki Plastyczne i Konserwacja Dziet Sztuki zostatem powotana w sktad
komisji doktorskiej do przeprowadzenia postepowania w sprawie nadania stopnia doktora
mgr Zuzannie Szyszak oraz powierzono mi funkcje recenzenta w wyzej wymienionym
postepowaniu.

W zatgczeniu otrzymatem:
- rozprawe doktorskag w formie ksiazki
- zyciorys i portfolio w formie ksigzki

- nod$nik pamieci przenosnej (pendrive) z rozprawa doktorskg oraz filmem animowanym
zapisane w formie elektronicznej

Recenzje sporzgdzitem na podstawie przestanej pocztg dokumentacji prac.

Zofia Szyszak jest autorkg filmow animowanych, ilustracji craz projektéw z obszaru grafiki
uzytkowej. Ma bogate doswiadczenie jako twdrczyni tego rodzaju utwordw wizualnych.
Studiowata animacje w Polsko-Japoriskiej Szkole Technik Komputerowych, gdzie uzyskata
dyplom licencjacki (2012). Studia Magisterskie ukonczyta w Wielkiej Brytanii w University of
Arts w Londynie, na kierunku MA Character Animation {2015). Pracuje jako freelancer,

a jej projekty z kategorii animowanego wideoklipu i filmu studenckiego byty nagradzane

i pokazywane na - miedzy innymi - YACH Film Festival, AGRAFA Biennale, Festiwal O!PLA,
Polish Film Festival w Los Angeles, BCN Film Fest w Barcelonie, Sport Film Festival

w Palermo. ,,Safari Club” to jej animowany debiut profesjonalny.



W macierzystej Uczelni prowadzi od 2016 roku éwiczenia oraz konsultacje w ramach
przedmiotu Animacja na sciezce anglojezycznej Sztuki Nowych Medidw oraz opiekuje sig
projektami dyplomowymi z zakresu animagji i filmu.

Recenzja

Film "Safari Club” w rezyserii Zuzanny Szyszak to 8 minutowa, animowana relacja
z wieczornego wyjscia mtodej dziewczyny na dyskoteke. Impreza jest wielkim
rozczarowaniem. Polowanie na ukochanego wienczy niepowodzenie. Na dodatek powrot
do domu nie nalezy do najbezpieczniejszych. Bohaterke z opresji ratuje bezdomny pies.
Zuzanna Szyszak opowiada poruszajaco o probie przekroczenia witasnych granic, aby
uporac sie z samotnoscia. Tak w kilku zdaniach mozna opisac story filmu przedtozonego
do recenzji.

Zapoznajgc sie z animacja rozumiemy, ze autorka dobrze sie czuje w znanych,
konwencjonatnych formach animaciji tworzonych przy uzyciu rysunku i narzgdzi do edycji
obrazu cyfrowego. Swiadomie nie rozszerza granic wyrazowych przypisanych do tego
rodzaju kina. Jest to Swiat w cato$ci skonstruowany z form plastycznych, w tym przypadku
komiksowych ksztattdw wyréznionych czarnym obrysem i utozonych na tle umownych,
czesto jednokolorowych tet. Jest to wiec ilustrowana, od poczgtku do konca
spreparowanym plastycznie obrazem, historia filmowa. Opowiadana liniowo narracja
posiada sceny otwierajgce, punkty zwrotne i zakoriczenie. Wszystko zgodnie z warsztatem
rezyserskim. tadna jest ekspozycja bohaterki, mtodej kobiety przygotowujgcej sie
do wyjscia. Dziewczyna prowadzi nas przez historie. Jest w zasadzie w kadrze caty czas.
Jeslijestinaczej to w zamian widzimy jej punkt widzenia. Jedynie bohater drugiego planu,
bezdomny pies, opowiadany w rdwnolegtej narracji pokazywany jest inaczej. W szerszych
planach. Winnej przestrzeni dzwiekowej. Wszystko rozumiemy. Czujemy sie bezpiecznie.
Forma nie zaskakuje. Nic nie wybija z nas konwencji filmu animowanego.

Na to co jest wyjatkowe w tym filmie wskazuje sama autorka. To female gaze.
Kobiecy punkt widzenia. Ogladamy historige z perspektywy bohaterki. Utozsamiamy
ja z rezyserka. Dziewczynska opowies¢ wypetniona emocjami mtodej osoby, ktéra chece
poczué swojg wartosé i site. Porusza mnie intymno$é tego filmu. Szczero$¢ i prostota.
Jest to rzeczywiscie girl story. Intymny plakat na temat przetamywania schematdw rol
przypisanych do danej ptci. W pewnym sensie ironiczny, na pewno komiczny, gdy
przyjmiemy, ze przesadny podryw nie musi by¢ domena tylko chtopakow. W niezgrabnosci
dziatania gtéwnej bohaterki jest jakas desperacja, a wydarzenia z powrotu do domu tylko
poteguja zatosno$é wieczoru, Empatyzujemy z bohaterkg i nie chcemy, zeby stata jej sig
krzywda.



"Safari Club" trudno szukac¢ skomplikowanych figur filmowych. Dynamika animacji
oparta jest na tradycyjnych, ale wyraznych zmianach plandw. W sposobie komponowania
kadréw oraz wariantach nastepujacych po sobie obrazéw Zuzanna Szyszak sie nie
powtarza. Robito z pewnoscia swiadomego rysownika. Wyraznym zabiegiem
interpunkcyjnym, forma skroétu filmowego jest czarna klatka (blank frame), ktérg sugeruje
przeskok czasowy. Powoduje szybsze przejscie do kolejnego punktu na osi czasu
opowiesci oraz przemieszczenie sig do innej przestrzeni. Te zgrabne skroty sg duzym
atutem filmu. Sprawiaja, ze animacja Zuzanny Szyszak przypomina arthousowe kino
fabularne. DZwiek jest skromny. Delikatny. Nieprzesadnie ilustruje obraz. Plastyka
i dynamika filmu, rzeczywiscie, nie narzuca potrzeby duzej ilosci dzwiekéw i muzyki.
Postrzegam to jako wtasciwe zrozumienie funkcji dzwigku w filmie i jest wyrazem dobrego
gustu. Niemniej nie wnosi wiele wiecej jak tylko audio ilustracje. Warsztatowo wiec film
jest bez zarzutu. Zdradza kunszt i §wiadomo$¢ zastosowanych srodkow.

To co w animacji Zuzanny Szyszak wyrdznia si¢ najbardziej to jeden, konkretny
zabieg stylistyczny. Jest nim animalizacja, czyli przypisanie cech zwierzecych osobom
pojawiajgcym sie w filmie. Animalizacja jest odwrotnoscig antropomorfizacji. Ta druga
figura jest od zawsze cbecna w kinie animowanym. Czajniki, tyzki, myszy, psy to przeciez
oczywisci bohaterowie filmoéw, ktdre ogladamy od matego, kiedy$ w telewizji, dzi§

w Internecie. Autorzy nadajgc przedmiotom i zwierzgtom cechy ludzkie pragng je wysmiac
albo wyréznic¢. Antropomorfizacja stuzy wzmocnieniu poczucia groteski lub jest czytelng
afirmacjg pozgdanych cnét w historiach z moratem. Nie bez przyczyny bajki XVIl wiecznego
poety i bajko pisarza, Jeana La Fontaine czesto stawaty sie kanwag dla filmow
animowanych. Z animalizacjg sprawa ma sie inaczej. Jest to w zasadzie figura odwrotna.
Stuzy redukcji postaci ludzkiej. Ma zwréci¢ uwage na naszg nature jako zywej istoty, ktéra
kierujg instynkty. Specjalnie pozbawia cztowieka jego moralnych i intelektualnych
przymiotdw, Figura stylistyczna animaliazcji moze by¢ przesmiewcza, ostrzegac¢ nas albo
przypominaé, ze drzemig w nas odruchy, ktérych nie kontrolujemy. Najbardziej
emblematycznym przyktadem animalizacji w filmie

z ostatnich lat jest stynna scena "The Squere” Rubena Ostlunda z artysta udajacym goryla i
skaczacym na przyjeciu po stotach szanowanej socjety. Konwencjonalny performans
przeradza sie w dzikg szamotaning. Sparalizowani strachem goscie z poczgtku nie reaguja,
ale tylko do momentu, gdy goryl eskalujgc swdj dziki performance zaczyna napastowac
jedna z eleganckich, mtodych dam. W reakcji sami zmieniajg si¢ w dzikie bestie prdbujgc
zattuc piesciami pdtnagiego cztowieka matpg. Ewidentne szyderstwo

7 konwencjonalnos$ci spotecznych rol, ktdre bezwiednie przyjmujemy, zostaje
zdemaskowane przez zezwierzeconego performera. Mamy do czynienia z sytuacja, w ktorej
animalizacja doprowadzona jest do przesady. Nie tylko ujawnia zwierzece instynkty,



ale pozbawia godnosci uczestnikéw eleganckiej kolacji, ukazuje ich miatko$é. Ostlund
wySmiewa uwiezionych w swoich rolach, moznych tego $wiata. Ludzki goryl ujawnia ich
najgorsza nature. Szwedzki rezyser tworzy ich paskudng karykature.

Zuzanna Szyszak jest zdecydowanie bardziej delikatna. Nie epatuje animalng
energig. Zwierzece figury sg raczej parabolg godowych zachowar jakie przyjmuja
mieszkancy wielkich miast w barowej scenografii. Ujawniaja niezbedng do wtaczenia
energie, ktéra pomaga wejsé w intymne relacje. Bohaterka w domu jest kotka, w klubie
panterg. Poluje na bawoty. Ubiegaja jg lwice. Staruszkowie przygladajgcy sie tafczacej
mtodziezy to marabuty. Postacie przeobrazajg sig w zwierzgta tylko na chwilg.

Sa wtedy jak powidok. Btysk w oku. Krociutki sen. W tym momencie doswiadczamy
sytuacji utraty kontroli. Film wyskakuje z racjonalnych ram, uczestnicy dyskoteki

w niekontrolowanym zwidzie wchodzg w sytuacje bliskosci. Ta pokazana jest jako akt
przemocy, cel krwawego safari. Jedyng osobg posiadajgcg tylko ludzkie cechy jest
bezdomny pies. Nocny bohater, ktéry ratuje bohaterke zaczepiong przez zakapturzonego
typa z papierosem. Jest niemym opiekunem, alter ego ukochanego, ktérego poszukuje
dziewczyna. Jest jak zjawa. Pojawia sie i znika. Rola i zachowanie psa noszg znamiona
antropomorfizacji. Powstaje zabawna odwrotnos¢, ghdzie ludzie sg animalizowani, a
zwierzeta przybieraja ludzkie instancje.

Zuzanna Szyszak ma swiadomo$¢ wyjgtkowosci figury animalizacji. Czyni z tego
srodka stylistycznego podstawowe zagadnienie swojej dysertacji teoretyczne;j.
Problematyzuje go. Na wybranych tytutach filmowych analizuje mozliwosci wyrazowe
tej figury. Przywotuje przyktady czterech filmow, w ktorych animalizacja jest waznym
elementem.

Pierwszy film, ktéry przywotuje to "The Metamorphosis of Mr. Samsa" z 1977 roku
w rezyserii Caroline Leaf, Adaptacja filmowa "Przemian" Franza Kafki, historii Gregora
Samsy, ktory pewnego razu obudzit sie jako robak. Zamknigty w chitynowej skorupie
powoli traci kontakt z bliskimi. Zamyka sie w swojej insekciej trumnie. Opowiadanie F.
Kafki, ikoniczny utwor europejskigj literatury jest przyktadem animalizacji sensu stricto.
Zwierzeca natura jest metaforg melancholii, poczucia alienacji i wykluczenia. Zuzanna
Szyszak trafnie przywotuje film C. Leaf. Poklatkowa animacja z piasku, fotografowana
na szybie jest ciekawym przyktadem nie tylko ze wzgledu na tresc, ale i forme. Umownosé
sylwet z piasku, tatwos¢ animowania metamorfoz i cudzystow w jaki bierze ten film historie
idealnie pasuje do medium animacji jako naturalnej formy zacierania granic pomigdzy tym
co ludzkie i nie-ludzkie.



Drugi film, autorstwa Piotra Dumaty z roku 2014, "Hipopotamy" to poklatkowa
animacja stylizowana na film przyrodniczy. Stynny, polski autor filméw animowanych
stworzyt przedziwny taniec godowy kapigcych sie kobiet i mezczyzn. Odrzucenie zalotow
jednego z nich konczy sie dramatycznie. Przedstawiciele obu ptci walczg ze sobg, ginie
dziecko. Film zaczyna sie dwa razy. Druga cze$¢ jest idyllicznym tancem nagich kobiet
i mezczyzn. Rewersem rzezi, ktora wydarzyta sie w pierwszym akcie. Zuzanna Szyszak
wtasciwie przywotuje "Hipopotamy" jako przyktad animalizacji. Piotr Dumata podohnie
jak autorka "Safari Club" widzi w poddaniu sie naszej zwierzecej naturze sposob na wejscie
w relacje intymne a agresje 1 brutalno$¢ jako niezbedny spadek po naszych ewoclucyjnych
przodkach i warunek do przedtuzenia gatunku. W filmie Zuzanny Szyszak znalaztem
jeszcze jedng referencje do "Hipopotamow'. Mianowicie tu tez pojawia sig pies jako
swiadek, by-stander, udomowione, ucywilizowane zwierze przygladajgce sig
makabrycznym, animalnym godom ludzi.

Trzecifilm Spirited Away: W krainie bogow to obowigzkowa pozycja filmowa dla
kazdego autora animacji. Przywotanie go jest jak wyznanie wiary i mito$ci do tego rodzaju
kina. Czyni to tez Zuzanna Szyszak. W tej wielowagtkowej historii odnajduje wiele metafor
Zwigzanych z zagadnieniem animalizacji, metafor zwierzecych. Animalizacja miesza sig
w nim z antropomorfizacja, realizm przechodzi w karykature, dostownosc¢
w skomplikowang symbolike. Autorka "Safari Club" czujnie wychwytuje figury
animalizacyjne. Przywotuje postaci rodzicéw gtéwnej bohaterki, zamienione w $winie.
Przypomina przeobrazajgcego sie ducha "Bez twarzy", ktéry przyjmuje rézne hybrydalne
stadia na wpdt ludzkie na wpot zwierzece. Jest tez Boah, syn wiedZmy Yubaby,
przemieniajacy sie w mysz. Nie do korica co prawda. Jego redukcja cech ludzkich
nastepuje tylko czesciowo. Animalizacja jest potowiczna. W filmie Hayao Mizayakiego
przemiana w zwierze, odwrdcenie natury z ludzkiej w zwierzecg ma charakter negatywny,
ale nie definitywny. Rodzice $winie ukarani sg za chciwo$é. Heroizm cOrki przywrdci
dopiero ich ludzka postaé. Duch przeobraza sig, zeby zwodzié, niesie zamet. Chtopiec
mysz to karykatura, szydzaca z przywar ludzkich. Mamy wiec tu antropocentryczng
perspektywe przegladajgca sie w lustrze animalizacji.

Zuzanna Szyszak przywotuje tez film p.t. "Creature Comforts", w rezyserii Nicka Parka.
Twérca znany z plastelinowych postaci, animowanych komedii na granicy realizmu

i komiksowej umownosci stosuje tu ciekawa figure. W filmie, ktory przyjmuje forme
pastiszu dokumentu tzw. gadajace glowy zwierzat zamieszkujgcych zoo opowiadajg

o swojej sytuacji mieszkaniowej. Wtozone w ich usta wypowiedzi sg autentycznymi
zdaniami mieszkancow prawdziwego osiedla czy domu spokojnej starosci. Zastosowany
zabieg mozemy uznaé za antropomoifizacje, ale po dtuzszym zastanowieniu rozumiemy,
Ze jest to bardziej animalizacja a rebours. Odwrdcenie pojeé zostawione jest



w zawieszeniu. Mozemy patrzeé na zwierzeta jako na karykatury ludzi, ale gdy chcemy,
zobaczymy ludzi zredukowanych do roli zwierzat zamknietych na matej przestrzeni
podobnej do zoo.

W rozdziale drugim, zatytutowanym CzesSc praktyczna - Safari Club, Zuzanna Szyszak
opisuje swoj wtasny film. Eksplikacja rezyserska jest wyczerpujgca. Poznajemy geneze
projektu, kolejne etapy procesu powstawania filmu. Autorka pewnie i trafnie definiuje
zabiegi formalne. Swiadomie wskazuje $rodki plastyczne uzyte na potrzeby projektu.

Refleksje nad filmami starszych kolegdw oraz analiza wtasna sktadajg sig

na komplementarng wypowiedzZ, gdzie poszukiwania zastosowan animalizacji owocujg
autoreferencyjnymi sensami. Wzmacniajg nasze rozumienie filmu i ujawniajg logike
mys$lenia rezyserki. Trafnie wybrane przyktady i rzetelne spojrzenie na siebie przekonujg.
Dzieto doktorskie dostato autokomentarz. Tekst spetnit swojg role. Jest solidnie napisany.
Powsciggliwy w formie. Posiadajacy niestety dos¢ skromna bibliografie. Filmograficzne
przyktady na pewno dobrane sg wtasciwie. Rozczarowuje tylko troche brak szerszej
refleksji. Ciekawe bytoby uzupetnienie o konteksty nie tylko z kina gatunkowego, ale o inne
znaki kultury np. ze sztuk wizualnych. To czego na pewno brakuje to odniesienia do
wspotczesnych dyskurséw intelektualnych np. post humanistycznego. Zuzanna Szyszak
przeczuwa pewne sprawy, ktére dzis w dobie kryzysu klimatycznego nabierajg
fundamentalnego znaczenia. Zwrot w strong istot nie-ludzkich, odwrocenie perspektywy
antropocentrycznej, czucie, przezywanie, pozaintelektualne zlewanie sig z przyroda,
afirmacja naszej zwierzecej natury jako cechy, ktéra pozwalajg przekroczy¢ zatrzymujgca
nas ograniczono$¢ krytycznego rozumowania bytoby tu na miejscu i wzbogacitoby tekst.
Jest to przeciez w “Safari Club” w niejako sprywatyzowanej, kameralnej formie silnie
obecne. W opowiesci filmowej Zuzanny Szyszak jest wiele przyzwolenia dla wtasne;j
zwierzecosci. Wyjscie do klubu konczy sie porazka, ale zaobserwowane zachowania
zwierzece nie maja przesmiewczego wyrazu. Sg bardziej afirmacjg i zgodg na tg czgsc
naszej natury. Mozemy by¢ nig rozczarowani, ale nie odrzucimy jej. Zobaczenie siebie w
relacji bliskosci do $wiata moze by¢ uwalniajgce, redukowac¢ wewnetrzne konflikty oraz
antynomie miedzy cztowiekiem a przyroda.

Po zapoznaniu sie z pracg doktorska, uwzgledniajac skromnos¢ czesci teoretycznej i
wyrodzniajgc sprawnos¢ realizacyjna dzieta filmowego oraz jego walory artystyczne,
stwierdzam, ze mgr Zuzanna Szyszak posiada kwalifikacje artystyczne, naukowe i
dydaktyczne do uzyskania stopnia doktora w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie artystyczne;j
sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki i wnioskujg - na podstawie art 187 ustawy z
dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2023 r. poz. 273 zm.} 0

nadanie stopnia doktora.



