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Z przyjemnoscig przyjatem propozycje napisania recenzji pracy doktorskiej pana Michata
Mazura pt.: malowac¢ malowanie. Michat Mazur jest artystg postkonceptualnym, ktdrego
postawe artystyczng doceniam, a przedstawiona praca doktorska jest wyraznie kontynuacjg
dokonanych przez niego wczesniejszych wyboréw artystycznych i zyciowych. Co wazne,
podobnie rozumiejgc rdznice pokoleniowe, a tym samym wynikajgce z transformacji

Rozprawe doktorska pt.: malowac malowanie.
Streszczenie rozprawy.
Dokumentacje czesci artystycznej, Wystawy pt.: malowacé malowanie.

(dodatkowo dokumentacje prac filmowych).
2022 Michat Mazur performance biaty.mp4

2022 Michat Mazur performance czerwony.mp4
2022 Michat Mazur wystawa.mp4

Portfolio (dodatkowo dokumentacje 6 prac filmowych 2000 -2015).
CV artystyczne i zawodowe.

Autoreferat.

Ogodlny raport z badania antyplagiatowego.

ustrojowej i kulturowej zmiany, zauwazam forme doktoratu jako czytelng i koherentna.



Michat Mazur zajmujac sie dziedzinami sztuki takimi jak: malarstwo, wideo, performens. W
przygotowanym autoreferacie wyszczegdlnia organizacje 15 wystaw indywidualnych i udziat w
okoto 16 zbiorowych. Zaznajamiajac sie z osiggnieciami dydaktycznymi z okresu od 2009 do
2023 roku, zauwazalny jest jego znaczny udziat w konferencjach, warsztatach — przez co
edukacja wptyneta na jego proces tworczy i prace zawodows.

Podstawowe informacje o kandydacie.

Pan Michat Mazur rozpoczat nauke w Liceum Sztuk Plastycznych w Kielcach, koriczac jg w 1995
roku wyréznieniem dla najlepszego absolwenta szkoty. W tym samym roku, zaczat studiowac
na Wydziale Malarstwa na Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Poczatkowo uczyt sie w
pracowni malarstwa prof. Stefana Gierowskiego, rysunku pod kierunkiem prof. Jarostawa
Modzelewskiego. W pdziniejszych latach przygotowywat dyplom pod kierunkiem prof.
Krzysztofa Wachowiaka. Przy jego wsparciu, zrealizowat prace w ramach autorskiej koncepcji
malarstwa nieprzedstawiajgcego. Od trzeciego roku studiéw, jak zaznaczyt, zaczat tworzyc
przewartosciowujac dotychczasowe metody intelektualnego dystansowania sie wobec obrazu
malarskiego, podwazania jego statusu, tematu obrazu jako , studiowania natury”.

W tym czasie, zwigzat sie z grupa studentdw i absolwentdw macierzystej uczelni w
nieformalnym stowarzyszeniu Rotunda, dziatajgc w miejscu spotkan - prowadzonej, miedzy
innymi przez artyste Macieja Sawickiego Galerii Rotunda. Réwnie istotnym doswiadczeniem
byty dla niego zajecia w pracowni rzezby prof. Grzegorza Kowalskiego, gdzie przygotowat aneks.
Poszukujac nowych inspiracji, odwiedzat pracownie profesora Antoniego Porczaka w
krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, uczestniczyt w wyktadach, w warsztatach wchodzgc w
obszar pracy prof. Janusza Batdygi.

Po wystawie dyplomowej, pan Michat Mazur udat sie do Paryza, gdzie zostat przyjety na 3 rok
studidw w Artystycznej Uczelni Ecole Nationale Supérieure des Beaux-Arts de Paris, (ENSBA).
Tam, uczestniczyt w konsultacjach Christiana Boltanskiego, a takze w cyklu wyktaddéw i
warsztacie z Jean’em ,Moebius” Giraud, w zajeciach pracowni grafiki komputerowe;.

Po powrocie do Polski, w 2001 roku kontynuowat wspoétprace z przyjaciétmi z kregu Rotunda —
Maciejem Sawickim i Piotrem Janasem, realizowat filmy, a wraz Maciejem Sawickim idee ,,Biura
Podrézy”. Uczac sie nowych narzedzi tworzenia cyfrowych scenografii do filmu wspétpracowat
z rezyserem Przemystawem Reutem.

Wraz z rozwojem aktywnosci artystycznej, pan Mazur zatozyt firme pod nazwg SPECJALNA
Produkcja Filmowa, specjalizujgcq sie w tworzeniu filmoéw i tresci multimedialnych dla
Muzedw, Instytucji Kultury, Fundacji Edukacyjnych.



W roku 2007 rozpoczat prace na Uczelni w Wyzszej Szkole Ekologii i Zarzadzania [WSEIZ] na
Wydziale Architektury Wnetrz w Warszawie, na stanowisku wykfadowcy prowadzacego zajecia
z Intermedidw.

Rownolegle od 2009 roku, otworzyt w pofabrycznych budynkach na Kamionku na warszawskiej
Pradze wtasng Pracownie w Perunie, realizujgc tam dziatalno$¢ promujaca kulture i sztuke:
organizowat coroczne pokazy, spotkania artystow i dziet funkcjonujacych poza oficjalnym
obiegiem.

W tym samym roku rozpoczat prace pedagogiczng z prof. Krzysztofem Maraskiem w Polsko-
Japonskiej Akademii Technik Komputerowych [PJATK] w Warszawie, w Katedrze Multimediéw
oraz Sztuki Nowych Mediéw na Wydziale Informatyki, zajmujgc sie edukacja w obszarze
multimediow (w szczegdlnosci grafikg rastrowg — grafikg 3D, animacja, postprodukcjg obrazu).
Jest promotorem gtéwnym i technicznym, ponad 100 dyplomdw na specjalizacji Animacja SNM
w tym wielu nagradzanych.

W 2010 roku poznat odwotujgcy sie do tradycji Fluxusu dziatalnos¢ pracowni Intermedidw,
prowadzong przez prof. Andrzeja Dtuzniewskiego i asystentke dr Zuzanne Sadowa.

W tym czasie czynnie uczestniczyt w miedzynarodowych - artystycznych lub naukowych
konferencyjnych, takze publikowat teksty.

W latach 2013-2016 pracowat dla Fundacji ,,Drabina Rozwoju” (Dodo4Story) oraz dla Fundacji
»,Poza Schematami”, od 2020 roku - nad projektami dofinansowanymi przez Narodowe
Centrum Badan i Rozwoju [NCBiR] i Ministerstwo Zdrowia na stanowisku kierownika
naukowego. W tym czasie do 2017 roku, byt zatrudniony w Fundacji Drabina Rozwoju
(DoDo4Story Games) w Warszawie, petnigc funkcje kierownika naukowego projektu
stworzenia platformy do tworzenia nowatorskich, nieliniowych, wielostronnie interaktywnych
gier rozgrywanych na ekranie 360° oraz stworzenia projektéw i zawartosci 3D dla
interdyscyplinarnej platformy do nauki gry edukacyjnej IBIS. Dziatalnosc¢ ta, kontynuowana jest
od 2020 we wspotpracy z Fundacjg poza Schematami przy realizacja filméw animowanych o
tematyce profilaktyki zdrowia i pracy z uzaleznieniami (natogami) wsrdd mtodziezy i dzieci.

Co istotne, rownolegle od 2011 do 2015 roku pan Mazur podjat Studia Doktoranckie na
Wydziale Sztuki Mediow Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, odbywajac trzyletni staz w
Pracowni Bryt i Ptaszczyzn. Realizujgc program studiéw doktoranckich, rozwijat swoje
doswiadczenia i wiedze, tak w zakresie dziatalno$ci Sztuki Medidw, jak i w metodologii
dydaktyki Grzegorza Kowalskiego. Wziat udziat w kilku wystawach, zrealizowat wazne dla niego
prace, np.: Odsniezanie i Strach na wrdble prezentowane na Wystawie 3.2.1. Start w Galerii
Styk w 2013 roku w Warszawie, praca makieta-obrazu z Wystawy Dwufaza w Galerii Spokojna,
wideoinstalacje pt.: Obraz na Wystawie Genesis w ramach 9. Miedzynarodowego Festiwalu
Sztuki Wizualnej InSPIRACJE 2013 w Szczecinie. Jednakze zawieszenie uprawnien do nadawania



stopni przez Wydziat Sztuki Mediéw Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, nie pozwolito mu
na wszczecie przewodu doktorskiego.

W tym okresie kontynuowat dziatalnos¢ Pracowni w Perunie, przygotowujgc wystawy zbiorowe
np.: w 2017 roku Dziwnotwor, jak i realizujgc wystawy indywidualne Brak mi stéw z 2019 roku,
rok pdzniej Nieobrazy, a takze w 2022 roku Wystawe malowac¢ malowanie, ktdra stata sie
tematem rozprawy doktorskiej.

Po wptywem Marka Rogulskiego rozwingt koncepcje performens i do dnia dzisiejszego
kontynuuje ten kierunek badan i poszukiwan, czego przyktadem moze byé¢ praca Wszystkie
Kolory na wystawie zbiorowej pt.: Ingerencja w nowym miejscu w galerii Marszatkowska 18 w
Warszawie z 2023 roku.

Ocena dotychczasowego dorobku magistra Michata Mazura

Zapoznajgc sie z dostarczonymi dokumentami —mogtem dostrzec, iz wazng role w formowaniu
koncepciji artystycznych pana Mazura odgrywat proces e d u k a cji. W najprostszy sposdb
rozumiany — jako Swiadoma dziatalnos¢ ksztattowania postaw, umiejetnosci i wiedzy na
podstawie réznych doswiadczen oraz wptywu otoczenia. Stwierdzenie to wynika nie tylko z
deklarowanych idei artystycznych, co przede wszystkim z analizy podjetych i zrealizowanych
wybordéw zyciowych.

Pierwszg istotng decyzjg, byt wybdr akademickich pracowni. Dowodzi on, iz w trakcie swojej
drogi artystycznej pan Mazur kierowat sie w strone wyrazistych, silnych meskich osobowosci.
Jak sgdze, pracownie te - jako ,dziedziczone” fundamenty ciggtosci XX wiecznych koncepcji
artystycznych, czesciowo powielone w Drohiczynie, w PERUNIE — stanowity istotne pole, jak
nazywa to artysta ,inscenizacji zdarzen obrazowych”.

Powotujac sie na badania Andrzeja Piertkosa warto nadmienic, iz pracownia jest - tak ,maszyng
do patrzenia”, miejscem wtadzy, jak i obszarem projektowanych transgresji. Artysta realizujgc
fallogocentryczny scenariusz—izoluje sie. W poszukiwaniu tozsamosci i wolnosci ,,ucieka
od codziennosci”. W przypadku pracy doktorskiej, ,,niepokdj wptywu” zamyka sie réwniez w
europocentrycznym postrzeganiu obrazu, jak i pola sztuki.

Zrozumienie tego rodzaju kreacji pozwala nabrac¢ przekonania, iz doswiadczajac panujgcych w
pracowni regut (w centrum, jak i obszarze margineséw), zaczynamy przebywaé ,w
przestrzennym odpowiedniku podstawowe;j struktury pozadania”?®.

Wtasnie w tym specyficznym miejscu, pan Mazur podejmowat wazne kwestie relacji sztuki i
zycia, przedstawienia i rzeczywistosci, ,naktadajac” Derridianskie przekonanie, iz kazda

' M. Le$niakowska, Dom artysty - strategie separacji, Pracownia i dom artysty w XIX i XX wieku. Mitologia i
rzeczywistos¢, Wydawnictwo Neriton, Warszawa 2002, s. 181



aktywnos¢ tworcza i poznawcza polegajgca na rozpoznawaniu Swiata, jest dla cztowieka
wpisywaniem sie w $wiat, ktory jest Swiatem znakdw, przedstawien, tekstow kultury.

Cytuje:

Zadziwia mnie i badam to w swej pracowni, jak ukierunkowana wola mojego ,ja” wptywa

na sposob widzenia, na jakosc¢ widzenia, na stawanie sie i tworzenie obrazow, zarowno

tych mentalnych, wyimaginowanych jak i obrazow materializowanych picture.

Prébuje rozpoznac i zidentyfikowac szczegdlne wtasciwosci widzialnego wymiaru
materialnego i niematerialnego swiata (z ich sugestywnosciq, plastycznoscig), z przypisang
im predyspozycjq do tego by stawaty sie obrazem. Po to by uczy¢ sie od nich?.

Innym istotnym Sladem procesu edukacji w twodrczosci pana Mazura, jest pokoleniowa
Swiadomosc postsocjalistyczna. Czyli dostrzeganie i uczestniczenie w zachodzacych zmianach,
wynikajgcych z spoteczno-politycznych transformacji. Widze to w procesie doksztatcania (np.
w ukierunkowaniu sie na cyfrowe, mieszane media), jaki i ogdlnie, w obszarze
eksperymentowania, jako formutowania i rozwigzywania probleméw - oraz rozwijania
myslenia krytycznego.

Wyraznym przyktadem tego sposobu rozumowania jest praca z 1996 pt.: Trawa, prezentowana
na wystawie poplenerowej | roku studiéw Wydziatu Malarstwa ASP w Warszawie. W dziele
tym, jak i pdzniejszych, artysta tgczyt pojecie obrazu z jego no$nikiem bedgcym przedmiotem
materialnym. Historycznie malarstwo jest rozumiane jako ptaszczyzna swiadomie pokryta
farba. Analogie odnajduje w pracy doktorskiej malowac¢ malowanie, gdzie proces stanowi gre
- tak z koncepcjami ,abstrakcji autonomicznej" Stefana Gierowskiego (i jego pojmowania
obrazu), jak z krytycznym spojrzeniem na sztuczng obecnosc - sygnifikant, co wydaje sie bliskie
np. "environmentu dynamicznemu" Grzegorza Kowalskiego.

Z zasady obrazy pokazujg co$, czym same nie sg. Wiec nie wymagamy od nich by byty tym, co
przedstawiaja. Chyba, ze np. jak w siedemnastowiecznych tromp-lI'oeil, jako osobliwosci,
przedstawiajg siebie. Podejmujgc autogre, wywotujg wtedy refleksje nad wtasnym statusem
ontologicznym, epistemologicznym i aksjologicznym. Jednakze jako anty-reprezentacja zrywa
z nomos, by podwazy¢ celowos¢ obrazu jako przestrzeni dla przedstawienia czego$ czym sam
nie jest. Wydaje sie to by¢ przyznaniem do niemoznosci zastgpienia rzeczywistosci - deziluzja?,
a takze refleksjg nad ideg kolekcjonowania. Co zatem idzie, wyraza tak monoteistyczna
podejrzliwos¢ wzgledem zmystowosci obrazu, jak i kulturowo jest odniesieniem do ludowego
karnawatu. W sposobie tym realizuje perfidny paradoks sztuki, ktéra dowodzgc swej nicosci,
usprawiedliwia swe istnienie®, pozwalajac artyscie przekroczy¢ , kryzys inicjatywny”.

W 2001 roku, kontynuujac edukacje, rowniez nie bez znaczenia byt wyboér przez pana Mazura
Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Pieknych w Paryzu. Tu takze, wydaje sie kierowaé w strone

2 M. Mazur, Rozprawa doktorska malowa¢ malowanie, s.42.

3A. Ziemba, lluzja a realizm. Gra z widzem w sztuce holenderskiej 1580-1660, Wydawnictwo Uniwersytetu
Warszawskiego, Warszawa 2005, s. 234.

4 Tamze, s. 237.



silnego centrum i podobnie jak wielu wschodnioeuropejskich artystéw, w miejscu tym (micie)
konfrontuje sie z ideami (historycznego) awangardowego przeptywu. Jego otwartos¢ na nurty
kulturowe promujace antykallizm, jak: transawangarda, druga awangarda, daty mu
sposobnos¢ wypracowania ,narzedzi” jakim sg Higginsowska intermedialno$é, czy
postmodernistyczny namyst filozoficzny nad polem sztuki. Cyt.: Wymiar zmystowy postrzegam
jako cos, co nas wiqgze i zbliza do zycia i Swiata. Widze to, jako ,,odkodowanie widzialnosci”, jako
wysitek pojmowania niepojmowalnego.?

Jednakze, to polska neoawangarda uformowata jego wrazliwos¢ i kontekstualizowata praktyke
artystyczng. Wyraznie widac to na przyktadzie prac z konca lat dziewiecdziesigtych, czy z 2013
roku, np. Strach na wrdble, Odsniezanie. W pracach tych, podobnie jak w Czyszczeniu sztuki,
akcji zrealizowane]j przez Wtodzimierza Borowskiego, Pawta Freislera, Jana Swidziriskiego z
poczatku lat siedemdziesigtych. Pracy, gdzie rekawice podjeto wielu artystow, ktdrzy czesto
przyjezdzali z innych miast. Wszyscy cos robili. Zamiatali, ustawiali, pitowali, palili ognie, znéw
zamiatali. Borowski nic nie robit. Na jego twarzy wida¢ byto usmiech.®

Sposéb dokumentowania akcji, zastosowana przez Michata Mazura ironia, czy tez autoironia
w Duchampowskiej optyce ,porzucania” i negacji, zostaje zobrazowana jako ,splatanie
codziennosci z fikcjg sztuki” — ale przede wszystkim, sytuacji artysty w Polsce.

Wida¢ to takze we wczesdniejszej pracy wideo z 2005 roku pt.: Nad morzem. Bedac refleksja
nad ,przestrzenig przeptywu” informacji, artysta w ironiczny sposéb komentuje sytuacje w
ktorej sie znalezlismy — czyli wewnetrznym konflikcie spoteczenstwa sieci. Sporze wyrazajgcym
sie w sprzecznos$ci pomiedzy charakterem sieci polegajgcym na braku umiejscowienia a
zakorzenieniem ludzkiego znaczenia. Kontynuujac mysl, artysta realizujgc wideo pt.: W
pracowni z 2015 roku, konfrontuje nas nie tylko z kolazem obrazu miejsca (obrazem w obrazie),
co z pordznieniem— uswiadomiong zmiang wynikajagcg z oglagdanej podwojonej
rejestracji. Uwidoczniony wyswietlacz w dtoni, a takze ruch przyblizenia ciata do
obserwowanego miejsca sprawia, ze wykrywajac réznice odkrywamy intencje, takze skali.
Wideo jest czytelnym nawigzaniem do zapiséw mechaniczno-biologicznych Jézefa
Robakowskiego z poczatku lat siedemdziesigtych, gdzie mozliwo$é poréwnania dwdch skrajnie
réznych jakosci, mechanicznej i biologicznej, pozwalato Robakowskiemu na zapis stanu
ekspresji zupetnie niekontrolowanego zmystem wzroku. W przypadku rejestracji Michata
Mazura jest inaczej. To naoczne podporzadkowanie zarejestrowanemu obrazowi powoduje
imitacje ruchu ciata w momencie ponownego zapisu. Rodzaj podporzadkowania sie iluzji
podobiefAstwa wskazuje, iz toczgca sie w pracowni autogra jest rodzajem zawieszenia.
Modelowang samoizolacjg w réznicy — czasu, zmiany spotecznej i zyciowej pozycji. Najogdlniej
mowigc, w relacji do dokonywanych wyboréw wynikajacych z tworzenia wtasnej pracowni,
wobec ,,modelu” wybieranych z zastanych wczes$niej.

3> M. Mazur, Rozprawa doktorska malowa¢ malowanie, s. 50.
¢ J. Ludwinski, Wiodzimierza Borowskiego podréz do kresu sztuki, ,Kresy” 1996, nr 28, s. 9.



Ponadto o badawczo-wyksztatcajgcym (edukacyjnym) wydzwieku zaprezentowanych w
portfolio pana Mazura prac swiadczypowtarzalnos$c.

Jednym z przyktaddw sg prace z cyklu Kij. Wewnatrz cyklu, powtdrzen, czujemy zachodzace
kreowane zmiany. Praktyka badawcza, jak i performatywna wskazuje na ,cytowanie” - co
bliskie jest stwierdzeniu Judith Butler, iz performatywnos¢ nalezy pojmowac nie tyle jako
pojedynczy celowy , akt”, ile raczej powtarzalng i cytacyjng praktyke, dzieki ktorej dyskurs
wytwarza te efekty, ktére nazywa’.

Egzemplifikacjg takiego dziatania, jest video performance zrealizowany w okolicach Drohiczyna
pt.: Na fgce z 2015 roku. Praca posiada wewnetrzy krytyczny potencjat, gdzie obserwator
(artystai odbiorca) podatny na indukcje psychomotorczna® ukierunkowany jest na ,,uwaznos$¢”.
Jednakze, po pewnym czasie, deficyt uwagi wywotuje efekt znudzenia, i wtasnie dzieki niemu
narasta refleksja nad ztozonym procesem dyscyplinowania. Nakazami stanowigcymi znaczacy
bagaz nowoczesnosci i fundament ,,ekonomii poznania”, takze pola sztuki. Jednakze, starajac
sie ,,odebrac¢” tytutowy kontekst, metafore - czyli wskazywany czerwienig punkt, jako
okolice Drohiczyna; przechodzimy z kategorii struktury ku narracji w wielosci sposobéw
patrzenia. Przywofane miejsce wraz jego niedawng przesztoscig®, staje sie procesem
nazywania, jako abstrahowania.

Konczac, oceniajgc wysoko wktad intelektualny pana Mazura w proces twodrczy, a takze jego
dorobek artystyczny, warto przypomnieé réwniez jego wieloletnig aktywnos$¢ w fundacjach
podejmujacych dziatania zwigzane z szeroko pojmowang edukacjg kulturalng, a takie w
projektach promujgcych kulture i sztuke, np. w realizacjach dla Muzeum Historii Polski, czy
Narodowego Centrum Kultury.

Opis i ocena pracy doktorskiej.

Teoria mediow wyrabia w nas przekonanie, iz czynig one widzialnym to, co nie istnieje fizycznie.
Wiecej, sg narzedziami dla ,wyrazenia” tego, co wazniejsze niz nosnik i jego wtasnosci. Dlatego
antropologiczna geneza obrazéw wskazuje, iz media pozwalajg na postrzeganie fizycznych
niemozliwosci - na myslenie.

Podobnie przekonanie zauwazam w zamysle pana Michata Mazura zawartym w strukturze
dzieta pt.: malowaé malowanie. W oparciu o postawione zagadnienie artystyczne,
przygotowana przez niego praca doktorska, w formie wystawy prac artystycznych pt.: malowac
malowanie, zostata upubliczniona w pracowni w PERUNIE, przy ulicy Grochowska 301/305, w
Warszawie w dniu 02 XIl 2022, o godzinie 19.00.

" D. Taylor, Performans, Universitas, Krakow 2018, s. 137.

8 J. Crary, Zawieszenia percepcji. Uwaga, spektakl i kultura nowoczesna, Wydawnictwo Uniwersytetu
Warszawskiego, Warszawa 2009, s. 214

® W 1942 roku w Drohiczynie Niemcy likwidujgc stworzone przez nich getto dla zydowskich mieszkancow,
zamordowali koto 4500 os6b w rejonie dworca kolejowego oraz w Bronnej Gorze.



Opisane w dysertacji wydarzenie, zostato przygotowane na podstawie wieloletniej pracy
laboratoryjnej i szeregu eksperymentow, ktére przeprowadzit artysta w relacji do pracowni.
Byto rowniez ostatnim w tym miejscu (w momencie zmierzchu). Jak opisat to autor, wydarzenie
oznaczato prébe przypomnienia sobie letniej aury pracowni w Drohiczynie i z zatozenia miato
pokazywac przestrzen pracy, nature powstawania dziet (prototypy, makiety, symulacje itp.), a
nie jedynie samych dziet. Ten sposdb ,przemieszczenia”, tak drobiazgowo zaaranzowany —
moge rozumieé jako uzewnetrzniony proces przemiany doswiadczenia w poznanie. Rodzaj
zarzadzanego labiryntu, gdzie gest ukfadania, zestawiania, tworzenia nowych konfiguracji,
dotyczy tak temperatury oswietlenia, nastroju wnetrz pofabrycznej przestrzeni,
eksponowanych tam obrazéw, jak i utozonych obiektow znalezionych w przejsciach i
zakamarkach przestrzeni fabryki.

Oficjalne otwarcie wystawy, poprzedzity dwie akcje performens, pt.: Biafy i Czerwony.

Biaty. Ogladajac (z jednego ujecia) okoto trzy minutowy film dokumentujgcy performens Biaty
dostrzegam, ze kamera rejestrujgca akcje jest aktywna i nadaje znaczenie gestom performera.
Pojawia sie gra obrazu z obrazem, gdzie podobnie jak filmie Agnieszki Holland z 2020 roku pt.:
Szarlatan, performer bada — , 0glada pod swiatto materie” dzieki ktdrej jest wstanie postawi¢
diagnoze. Stwierdza, wszystko bedzie dobrze — obiecuje. Jest to twierdzenie-obietnica oparta
na sugestii - trzeba by¢ dobrej mysli... no wtasnie...

W procesie rozpoznawania, istotny jest takze umiejscowiony (przestrzen pracowni) kontekst.
Na poczatku przygladamy sie aktywnosci performera wobec rzucanej na sciane swietlnej
projekcji. Nastepnie dokumentujgcy akcje zmienia punkt widzenia i skupia naszg uwage na
osobe performera i swiatto z projektora - na projektor wraz z widzami. Przybliza nas do
fragmentu. Zauwazamy, jak artysta podnosi z podtogi pracowni biaty przedmiot (znaleziony
kamien), by pdzniej manipulowaé nim w dtoni. Druga reka przytrzymuje kamere cyfrowa!®
podtgczong bezposrednio do komputera transmitujgcego projekcje. Obraz projekcji
(powiekszonego) obiektu (kamienia), jest rowniez zrédtem swiatta do obserwacji obiektu i
nadania dalszych znaczacych stwierdzen, na koncu wypowiedzenia obietnicy. Mowa ciata
wskazuje na aktywnos¢ uwagi artysty - bedgc jednoczesng ilustracjg Flusserowskiej definicji
gestu, jako ruchu ciata, ale i narzedzia potgczonego z ciatem. Akcja konczy sie odtozeniem
obiektu i zmiang relacji — uwagi i stopniowym znikaniem filmowego obrazu w biel.

Wydaje sie, iz sposéb dokumentowania akgcji bliski jest jej znaczeniu, fabule. Rejestrujgca akcje
kamera - jej obraz ,,prowadzony jest z reki”, podobnie jak manipulowany dtofimi biaty obiekt,
czy kamera internetowa.

19 Warto zauwazy¢, iz zblizenie na nazwe¢ kamery internetowej. Creative webcam - to takze gra znaczen. Creatio
- to tworzenie czegos, powotywanie do istnienia. Podobnie prahellenskie stowo leukos (biaty, jasny), tacinskie
lux, zwigzane z solarnym apollinskim kultem oznaczato zrédto poznania — wiedzy. Poznania ktore leczy,
uzdrawia, tworzy.



Akcja, bedac ,gr3” wobec projektowanego na $ciane obrazu, jest w znacznym stopniu
konceptualizacjg procesu percepcji — cyfrowego tworzenia obrazu, jako kodu pozwalajgcego
na rozpoznanie cech rzeczywistosci. Doswiadczenia zmystowe, rejestracja koloru (bieli), nie
sprowadzajg sie jedynie do jakosci optycznych, ale takze do zmystu dotyku. Relacja oko - reka,
podobnie jak spojrzenie na tworczos¢ poprzez proces tworzenia - daje nam w tym dziele,
performansie Biaty, humanistyczny wglad w doswiadczenie estetyczne - w przestrzen
»zdarzania sie” dziefa.

Czerwony. Trwajgca okoto minute akcja, inaczej niz w przypadku Biatego, rozgrywa sie nie tyle
w pozycji horyzontalnej, kontemplatywnej, co wertykalnej, afirmatywnej. Artysta wchodzgac w
widownie, wczesniej podnosi umieszczony w rogu fragment zniszczonej samochodowej lampy
sygnalizacyjnej. W tej sytuacji, spetniajgca w pojezdzie funkcje bezpieczeristwa lapa, wydaje
sie by¢é agresywnym emblematem katastrofy, zniszczenia. Podkre$la to brak przekazu
stownego, styszymy jedynie gtos wywotywania, straszenia, pobudzania. Widzowie odsuwajg
sie, jedni przygladaja sie trzymanemu w rece performera przedmiotowi, inni spogladaja na
niego, a to na innych widzéw.

Przedmiot, jak i samo dziatanie jest czytelnym odniesieniem do XX wiecznych,
modernistycznych koncepcji artystycznych - zwtaszcza futuryzmu. Gdzie jego tworca, Filippo
Tommaso Marinetti przezyt wypadek samochodowy, by rok pdzniej w Manifescie futuryzmu
przywotac to doswiadczenie. Cytuje: Arcydzietem jest tylko to, co ma agresywny charakter...
Chcemy wystawiac wojne — jedynq higiene swiata — militaryzm, patriotyzm, niszczycielski gest
anarchistéw, piekne idee, ktdre zabijajqg, oraz gtosi¢ pogarde dla kobiety!?.

Jednak to, co kryje sie za performatywnym zdarzeniem - tytutowg czerwienig, jest w kontekscie
Wystawy malowac¢ malowanie ciggtym pytaniem o uwiktanie estetyki w pragmatycznos¢
ekonomii, polityki. Za przyktad moze postuzyé Sztuka maszyny Ezry Pound’a z lat 1927-1930. W
tekscie tego modernisty zauwazmy fascynacje depersonalizacjg, jak i Fordyzmem. Pisat, iz Ford
eksperymentowat z tempem.(...) Fabryki Henry’ego Forda sq organizacjami feudalnymi.
Uzywam tego okreslenia w sensie wysoce pozytywnym, oznacza ono odpowiedzialnos¢ pana
wobec wasali*?. Greckie Techne, jako wiedza o tym w jaki sposdb co$ kreowaé, $cisle potgczona
zostaje z technologig, produkcjg i ekonomia.

Paradoksalnie, widzgc w Stanach Zjednoczonych gwaranta postepu i roznorodnosci, mysliciel
ten oskarzajgc monoteizm i metafizyke - krytykujgc abstrakcje, korzystat z modernistycznego
mitu zatozycielskiego. To nie jedyny paradoks. Podobnie sztuka (konceptualizmu), ktéra miata
stawi¢ wyzwanie ,dehumanizacji" dojrzatego kapitalizmu uciele$nionego w systemie
menedzerskim i korporacyjnym, sama zaczeta przejmowaé jego strategie - radykalne
oddzielenie planu od wykonania (a wiec radykalizacja podziatu pracy miedzy projektanta i
wykonawece), skupienie na informacji czy stosowanie sie do odgdrnie przyjetych wytycznych®3.
Jeszcze w latach siedemdziesigtych, rozpoczeta sie silna krytyka nurtu za jego korzystng dla

' https://pl.wikipedia.org/wiki/Futuryzm,(dostep 29 111 2024).

12 E. Pound, Sztuka Maszyny i inne pisma, Czytelnik, Warszawa 2003, s. 113.

13 M. Zawada, Wampiry, zombie, dybuki. Dlaczego malarstwo mozliwe jest po konceptualizmie, ,,Zeszyty
Malarstwa”, 2015, nr 11, Wydawnictwo ASP w Krakowie, s. 40, 41.



establishmentu korporacyjng uzytecznos¢, w tle kolonialno-ekonomicznych wojen,
wspieranych, lub wrecz wywotywanych przez tenze establishment.

W kontekscie Wystawy akcje biaty i czerwony zachodzg po sobie — w dokumentacji na siebie,
od godz. 19.00.

Pomimo, iz artysta nie nawigzuje wprost do uzytych koloréw jako kapitatu symbolicznego
panstwa, a co za tym przemocy symbolicznej - to i tak, w tych okolicznosciach zrozumienie ich
uzycia w ten sposob, jest nie tylko uzasadnione, leczfaczyi utozsamia nas ogladajacych
z ciatem performera—jego ob ecnos$cia.Cyt. Przyglgdatem sie tak stworzonej scenie wraz
z publicznoscig, ktéra widziata scene rozszerzong o mojq postaé...**

Zapis filmowy akcji, przestrzenne usytuowanie obrazéw i skupisk przedmiotow, daje mi
powody sadzi¢, iz ujawniajgca sie w przygotowanym wydarzeniu ,,catos¢” (zrealizowane akcje,
przestrzenna aranzacja prac), jest krytycznym przedstawieniem spotecznych zmian
postrzegania i stosunku do $wiata.

Osad ten wynika z refleksji, pogladu, iz kiedy jeszcze w XIX w mechaniczna fotografia byta
efektem przekonan o prawdziwosci narodowego dyskursu historycznego, to wraz z globalizacja
pojawia sie abstrakcyjna zautomatyzowana chronopolityka. Co zatem idzie, sztuka nie
przywofuje przesztosci, ani nie stanowi prefiguracji przysztosci, staje sie narzedziem
terazniejszosci —sztukg obecnoé$ci.

W pracach pana Mazura istnieje wiele odniesiert do metod zarzgdzania spoteczng percepcja,
jednak poprzez wykorzystanie malarstwa, konfrontuje on analogowy obraz z cyfrowym. Jak
wynika z rozwazan Deleuze'a - nie jest (jezyk analogowy malarstwa) podobiefnstwem miedzy
jednym a drugim obiektem ani nie jest zaposredniczony przez relacje symboliczne, ale
dokonuje sie przede wszystkim na szczegdlnie tu pojmowanym rejestrze zmystowym.
Zaleznosci kodowane i figuratywne w akcie obrazowym petnig catkowicie wtérng role,
poniewaz na tym planie nie obowigzujg przeciwstawienia logiczne, a jedynie odtwarzajg sie
modulowane przebiegi. Tym samym obraz otwiera sie na szczegdlne doswiadczenie czasu,
ktére nie jest juz zwigzane z narracjy, ale podporzadkowane jest rytmowi zwigzanemu z
najprostszymi ,fizjologicznymi" procesami ciafa. Ta przemiennos¢ przyptywoéw i odptywodw:

oddechu, pulsu krwi jest - jak méwi Gilles Deleuze - wtasciwym czasem ,,stawania sie"*.

Pomimo, iz uzyty cytat odnosi sie do twdérczosci Francisa Bacona, to idgc w $lad za koncepcja
neuroestetyki Deleuza mozemy stwierdzié, iz materialnos¢ barwy symultanicznie zachowujacej
swojg specjalizacje rozregulowuje nawyki rozpoznawania, odczytywania, przedstawiania,
odtwarzania i przekazywania. Oznacza to, ze obraz analogowy w swej zasadniczej funkcji nie
jest dekoderem zastanej rzeczywistosci, ale raczej dokonuje materialnej modulacji jej
podstawowych, cielesnych i inteligibilnych wymiaréw. Malarstwo ma tu dziata¢ pod prad
dotychczasowych przebiegédw informacji, wykazywac ich wtdérnos¢, torujac inne przejscia i

14 M. Mazur, Rozprawa doktorska malowa¢ malowanie, s. 7.

15 Cyt. za: L. Kiepuszewski, Analogia, diagram, modulacja. Obraz malarski w konceptach Gillesa Deleuze’a w:
Obrazy i obrazowanie w dobie mediow elektronicznych, red. V. Sajkiewicz, Katowice 2010, Akademia Sztuk
Picknych w Katowicach, Muzeum Slaskie w Katowicach, s. 45-46.
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wytyczajagc nowe.'® - nie tyle z perspektywy historii sztuki, ale raczej swoistej , historii
naturalnej". Co wiecej, wykorzystanie obrazu cyfrowego uwidacznia, iz pomimo odtworzenia
wizualnych jakosci, obraz ten w odrdznieniu od malarstwa nie ma mozliwosci zachowania
zapisanego w nim procesu, ktéry odtworzyé moze jedynie membrana ciata.

Jak wiemy, wizualizacja obrazu cyfrowego jest juz obrazem analogowym. Jednak koncepcja
namalowania farbami na papierze lub ptétnie obrazu - z zatozenia tak, jak odbywa sie to w
procesie tworzenia i materializacji obrazéw cyfrowych, wydaje sie poszukiwaniem
rzeczywistosci samej w sobie. Inaczej ujmujgc, materializowaniem mentalnych ,wizji” — czyli
zatozonej koncep cji.Jednak czemu artysta miatby by¢ narzedziem i dawa¢ swiadectwo
bycia-w-obrazie? Analizujgc walor poznawczy ,gestu video”, mozemy rozwingc to pytanie. Czy
zatarcie granicy pomiedzy rejestrujgcym podmiotem, a wykonujgcym wole rejestrujgcego
przedmiotem, pozwoli wyraZzniej zrozumie¢ zarejestrowany obraz? Czy obiektywizacja obrazu,
odmieniajgc warunki percepcji, zmieni nasze stanowisko w $wiecie i przyniesie silniejsze
poczucie ,rzeczywistego” udziatu w Swiecie?

Aby tylko czesciowo odpowiedzie¢ postawione pytania, warto zauwazy¢ ,architekture pracy”
- przestrzen pracowni-galerii, a w niej ekspozycje przymocowanych do $cian lub opartych na
podtodze wybranych dziewieciu prac malarskich z lat 2020-2022 i campowsko ustawione obok
ptétna barwne przedmioty. W wejsciu, umieszczony zostat ,wybor” réwnolegle tworzonych z
obrazami ¢wiczen rysunkowych i pisemnych notatek.

Ekspozycja architektury pracy. W rozprawie doktorskiej Pan Mazur wyjasnia, iz tytut Wystawy
Malowacé malarstwo zaczerpnat wywiadu z artystg Pierre’em Soulages z 2014 roku. Przywotane
zawarte w dokumencie artystyczne deklaracje: ,Ja nie odmalowuje, ja maluje. Ja nie
reprezentuje, ja prezentuje”!’ wskazujy, iz starajgc sie skupi¢ uwage na bezposrednim
doznaniu, artysta ten konstruuje dychotomie opartg na wyobrazonym obrazie wtasnej osoby.
Jednak, aby szerzej zrozumie¢ te koncepcje, zarazem tytut wystawy pana Mazura, warto
przytoczy¢ inng mysl tego francuskiego artysty. ,Mdj obraz jest bogaty w wiele mozliwosci, z
ktérych tylko jedna pojawia sie i zalezy od miejsca, z ktérego patrzymy na dzieto”.

Kreowane obrazu - byto by nie tylko zindywidualizowaniem, redukcjg, ale jednoczesnie
»Zblizeniem” do punktu widzenia twoércy i stosowanych przez niego narzedzi, rowniez
yarchitektury miejsca”. Przypuszczajgc, iz saturnicza redukcja byta tozsamoscig Pierre’a
Soulages, to ,mozliwos¢” (punkt widzenia) w pracy Michata Mazura wyraza sie, jak napisat ,,z
pewnym okrucieristwem twierdze, ze obraz jest skazany na nasze (cztowiecze) widzimisie”*8.
Stwierdzone przez artyste okrucienstwo, to koszty podstaw kultury europejskiej. Idealizmu i
poznania z nieludzkiej perspektywy. Warto przypomnieé, iz Platon w swojej koncepcji
dostrzegat, Zze kazda produkcja obrazowa i kazda kontemplacja obrazu sq okupione wysokgq
cenqg punktu widzenia, punkty widzenia bowiem sq obcigzone szkodliwym skutkiem

16 Tamze, s. 46.
17 M. Mazur, Rozprawa doktorska malowa¢ malowanie s. 47.
18 M. Mazur, Rozprawa doktorska malowa¢ malowanie s. 46.
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przygodnosci. Natomiast wolnosc i niezaleznos¢ imitacji od punktow widzenia stanowi dla
Platona ideat *°.

Przygotowana w pracowni-galerii architektura ekspozycji - to, jak zostaty uzyte przez artyste
,obrazy” do jej budowania (projekcje, malarskie, szkice) wskazuje, iz autor interpretuje
przedstawienie jako wtasng obecno$¢, co za tym idzie wiasng ,Swiadomos¢ obrazu”.
Przyktadowo praca pod tytutem Czerwony z 2020 roku (o wymiarach 120x150 cm, akryl na
papierze rozdarcie w lewym dolnym rogu na gtebokos¢ 24 cm) jako obiekt, jest czesciowo
zabarwiony kolorem czerwonym i takie przedstawia czerwien. Uzycie obrazu do
demonstrowania czerwieni, to takze przyjecie, iz widzowie rozumiejg konwencje malarskiego
obrazu — co zatem idzie architektury jako przestrzeni wspdlnej (i sktonnosci tego medium do
hybrydalnego taczenia sie z innymi dyscyplinarni i przekraczania ram, w ktorych zwykto sie je
sytuowac). Podobnie jest z przywotywanym w dysertacji przekonaniem pana Mazura o
mozliwosci dotarcia do poczatku — zrédta zaprogramowanej spontanicznosci, przypomina mi
on autystyczny - Donkiszoteryjny modernistyczny bunt. Cyt. przyzwalam by pewna
automatycznosc¢ zawtadneta, wyprzedzata widzenie. W tej strategii (grze) to zachowanie staje
sie celem sprzeciwu, zidentyfikowanq sitq, ktorq probuje odksztafcic, z ktdrg sie
przekomarzam.?°

Pomimo, iz obecnie poczucie realnosci?! pcha nas ku wiekszej obiektywizacji, to materializacja
idei wynikajgca z przezy¢ (np. estetycznych) pozostata romantyczng, Heglowskg logika
wymiennosci i wzajemnosci przeciwiedstw. Manichejska walka z materig, bytaby wiec w
projektach pana Mazura Platonskim aktem wywotywania $wiata , prawdziwszego”, niz Swiat
obecnosci widzow. Natomiast tajemniczosé ,zrédta poznania”, ,poczucia jego (artysty)
obecnosci”, jawi sie jako narzedzie wtadzy autorytarnej— gdzie wybrani wie/widzg, dysponujac
irracjonalnym jasnym wgladem. Jednak wobec tych zatozen, sitg tworczosci Michata Mazura
jest ich zmiana w zaprzeczenie. Strategia autoironii - ironia i abstrahowanie — redukcja do
czegos, co jest (jak w campie) przede wszystkim czyms, co na przyktad artysta ,,lubi”, lub z
czym sie ,przekomarza”. Jest takze metodga na kierowanie uwagi na to, co byto nieistotne, lub
pominiete w procesie abstrahowania. Co jest, byto odpadem - rozpoznawalnym odniesieniem
przedmiotowym. Przyblizajgc nas oglagdajgcych do ,gry resztkami” w uwspdlnionej
architekturze niepokojgcego globalnego swiata, epoki ,wizjoniki" - syntetycznego widzenia bez
patrzenia.

Oceniajgc pozytywnie prace doktorskga Michata Mazura, sadze, ze stawiane przez niego
pytania, znaczgco podkreslajg gteboki namyst nad wykorzystywanymi w pracy mediami i

19 L. Wiesing, Sztuczna obecnosé. Studia z filozofii obrazu, Oficyna Naukowa, Warszawa 2012, s. 168.

20 M. Mazur, Wystawa prac artystycznych pt. malowaé malowanie, s. 43.

2L W srodowisku o wysokim ryzyku, takim jak szpital, realizm w symulacji jest czyms wiecej niz czynnikiem
higieny, majgcym na celu przede wszystkim podsycanie wiary i tworzenie zaangazowania. Rownie dobrze
decyduje o jakosci opieki zdrowotnej oferowanej w tej placowce. Zlozone, dorazne struktury zespolow, wysoce
zaawansowany sprzet i zagrozone zycie wymagajq najwyzszego stopnia realizmu, aby dostroi¢ mechanizm
wspolpracy interdyscyplinarnej, ktora jest czynnikiem decydujgcym o wynikach pacjentow. Za
https://laerdal.com/pl/learn/resource-library/the-importance-of-realism-in-simulation/ , (dostgp 29 111 2024).
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stanowig ponowng, istotng prébe przepracowania mitu konceptualizmu, z jego obsesyjnym
dazeniem do absolutnej czystosci, wraz z dematerializacja dzieta - jego idealizacja
(wyparciem).

Zaznaczg, iz w przedstawionej dokumentacji istnieje kilka niedociagnie¢, np. nie zostat
wyszczegdlniony z imienia i nazwiska operator dokumentujacy akcje Biaty, Czerwony. Nie ma
informacji, w jakim celu i jak zostata zaproszona widownia i jaki miata charakter w przebiegu
akcji. Brakuje wiadomosci dotyczacych uzywanego przez artyste sprzetu, parametrow. Dotyczy
to takze teorii. Pomimo autorskiej definicji obrazu, tablic do eksplikacji, brakuje mi odniesien
do sztuki kampu, czy chromaestetyki — np. do istotnej pracy naukowej Richarda Shustermana
Myslenie ciata. Eseje z zakresu somaestetyki z 2016 roku. Czy ogdlnej, do krytyki koncepcji
Marshalla Mc-Luhana, oraz literatury z obszaru haptyki — roli poznawczej dotyku. Nawigzania
do pojecia obrazu, roli sztuki i artysty z »pozaeuropejskiej perspektywy”. Gdzie, jak w
przypadku np. Emily Kame Kngwarreye, El Anatsui czy Lee Ufan, mozemy zauwazyé
nieadekwatnos¢ stosowanych pojeé. Natomiast przekonany jestem, iz w wyniku
indywidualizowania sie artysty i jego przezy¢, a takze obecnej od lat krytyki antropologii i
podmiotowosci, staje sie istotne pogtebienie wiedzy z obszaru psychoanalizy, np. kulturowej
roli narcyzmu.

Konkluzja.

Praca doktorska pana Michata Mazura malowaé malowanie jako obszerna analiza podjetego
zjawiska wraz z wyczerpujaca dokumentacja przygotowanej wystawy, stanowi oryginalne i
interesujace dokonanie artystyczne oraz wykazuje 0g0Ina wiedze teoretyczng Kandydata - jak
rowniez samodzielno$¢ i dojrzato$¢ realizowanych poszukiwan twérczych w pracy artystycznej.
Spetnia w cafosci wymagania ustawowe (czyli warunki okreélone w art. 13 ustawy z dnia
14.01.2003, oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki [Dz. U. 2017, poz. 1879] a takze
rozporzadzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 30.01.2018 w sprawie
szczegotowego trybu przeprowadzenia czynnosci w przewodzie doktorskim (Dz. U. 2018, poz.
261) i w zwigzku z tym, w petni predestynuje do nadania Panu Michatowi Mazurowi stopnia
doktora w dziedzinie sztuki w dyscyplinie artystycznej sztuki plastyczne i konserwacja dziet
sztuki, co popieram z petnym entuzjazmem i uznaniem dla tego interesujgcego osiggniecia.

dr hab. Stawomir Lipnicki Prof. ASP Gdansk 29 111 2024
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