ZESTAW ZAGADNIEN NA EGZAMIN DYPLOMOWY

1. Wladza cesarza na przestrzeni dziejow Japonii.

2. Najwazniejsze cechy rzadéw samurajow.

3. Podaj podstawowe zalozZenia ewolucjonistycznego podejscia do kultury.

4. Zdefiniuj pojecie widowiska kulturowego.

5. Omoéw klasyczne teatry japonskie: no, kabuki, bunraku.

6. Wspotczesna kultura japonska — omow wybranego tworce lub dzieto.

7. Japonski system wzoréw i norm spotecznych.

8. Japonski rok obrzedowy — najwazniejsze §wicta i obrzgdy przejscia.

9. Cechy wyrdzniajace klasyczng sztuke japonska (literature, architekture lub malarstwo).

10. Legendy, mity i basnie w literaturze japonskiej — omow lub zastandw si¢, jakie petnig
funkcje we wspotczesnej sztuce?

11. Ogolne cechy tradycyjnej japonskiej estetyki oraz jej gtowne kategorie.

12. Sintoizm, buddyzm, konfucjanizm — omoéw wybrang religi¢ w kontekscie kultury
japonskie;j.

13. Etapy $wiat matsuri.

14. Ceremonie oczyszczania w sintoizmie.

15. Mityczny obraz §wiata.

16. Pojecie “hafu” — kontekst powstania i stan obecny.

17. Scharakteryzuj tzw. ,,posthumanistyke”.

18. Zdefiniuj pojecie negocjacji.

19. Odwolujac si¢ do ujecia Richarda Gestelanda, scharakteryzuj propartnerskos¢
potencjalnych japonskich partneréw negocjacyjnych.

20. Mniejszosci seksualne we wspolczesnej Japonii: historia i ich status.

21. Opisz oraz poddaj analizie konwencje¢ teatru no.

22. Reformy 1 zmiany w obrgbie tradycyjnych sztuk widowiskowych w okresie Meiji.

23. Powojenne kino japonskie: dziela, tworcy, kierunki. Oméw na wybranych 2-3
przyktadach.

24. Wymien rodzaje planow filmowych oraz okresl ich funkcje w strukturze formalnej
filmu.

25. Czy Polske mozna uzna¢ za kraj postkolonialny?

26. Omow poczatki kinematografii oraz wezesne kino w Japonii.

27. Kategoria estetyczna kawaii — omoéw na przyktadach.

28. Zjawisko popkultury japonskiej — omdéw na wybranych przyktadach.

29. Niematerialne dziedzictwo Japonii — omow na przyktadach.

30. Anime. Specyfika medialna, kontekst kulturowy, tworcy.

31. Wspélczesna literatura japonska — omow zjawisko na wybranych 2-3 przykladach.
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32. Rola i znaczenie zeslancow politycznych w poznaniu Syberii i Azji Poélnocno-
Wschodniej.

33. Bronistaw Pilsudski — dokonania i znaczenie dla poznania i zachowania kultury
Ajnow

34. Podroze Marko Polo — znaczenie jego relacji w konstruowaniu obrazu Swiata i
poznawaniu Azji

35. Mniejszos$ci etniczne we wspolczesnej Japonii — ich historia i status.

36. Przedstaw zasadnicze dylematy tlumacza, podaj przyklady wlasnych problemoéw z
tekstem angielskim.

37. Wymien oraz opisz rodzaje montazu filmowego.



ZESTAW ZAGADNIEN NA EGZAMIN DYPLOMOWY

(3) Podaj podstawowe zalozenia ewolucjonistycznego podejscia do kultury — dr hab.
Anna Malewska-Szalygin

Przedstawiciele ewolucjonizmu objasniali kulturg jako sume wytwordéw kulturowych nie do-
strzegajac systemowych powigzan pomi¢dzy elementami. Takie podej$cie umozliwiato two-
rzenie szerokich panoram opiséw obyczajow zaczerpni¢tych z réznych kultur 1 epok histo-
rycznych. Podstawowym zalozeniem bylo przekonanie o jednotorowym rozwoju kultury,
wyznaczanym kolejnymi etapami. Zalozenie stadialnosci, czy inaczej gradualizmu rozwoju
kultury otwierato pole sporéw naukowych dotyczacych wytyczania poszczegdlnych stadiow.
Zgadzano si¢, ze progi s3 wyznaczane przez szeroko rozumiane technologie obejmujace za-
réwno techniki (jak obrobka metalu czy gliny) jak tez rozwigzania kulturowe dotyczace zycia
spotecznego i1 wierzen. Wskazniki wytyczajace etapy rozwoju byly przedmiotem debat nau-
kowych, podobnie jak o nazwy poszczegdlnych stadiow. Dla przyktadu: Henry Louis Morgan
podzielit proces rozwoju kultury na trzy gléwne czesci: dzikos¢, barbarzynstwo 1 cywilizacje,
pierwsze dwa dodatkowo dzielac na trzy czesci sktadowe. Bazujac na zatozeniach o jednoto-
rowosci 1 etapowosci rozwoju oraz na niesystemowej definicji kultury ewolucjonisci tworzyli
propozycje ciggow rozwojowych porzadkujacych rézne aspekty kultury przechodzac od form
najbardziej prymitywnych, przez coraz bardziej skomplikowane, az do form okres§lanych jako
cywilizowane.

(4) Zdefiniuj pojecie widowiska kulturowego — WKP, dr Jakub Karpoluk

Widowisko to znaczeniu ogdélnym: fenomen, zjawisko natury albo wytwor kultury, przycia-
gajacy 1 skupiajacy uwage, przede wszystkim spojrzenie obserwatora. W znaczeniu szczegol-
nym: zorganizowane praktyki spoteczne nacechowane widowiskowos$cig - zajmujacym wido-
kiem przedstawiajacym si¢ jakiemus$ zgromadzeniu: $wigta i uroczyste obchody, obrzgdy

i rytuaty, wiece i popisy, zawody sportowe, walki i wyscigi zwierzat, sztuki walki i sztuki
widowiskowe / wykonawcze (ang. performing arts). Widowisko jest na ogét osrodkiem zbio-
rowego wrzenia (fr. effervescence collective) i staje si¢ komentarzem meta spotecznym.

W antropologii kulturowej uzywa sie pojecia widowisko kulturowe (ang. cultural performan-
ce — termin wprowadzony przez Miltona B. Singera (Singer: 1955) na oznaczenie instytucji,
ktorej funkcja jest ucielesnianie, uwidacznianie 1 uSwiadamianie najwazniejszych dla danej
kultury aspektéw symbolicznych, w szczegdlnosci sktadajacych si¢ na tradycje. Pojecie to
jest kluczowe dla dociekan antropologii widowisk, ktdra koncentruje si¢ na widowiskach kul-
turowych jako najwazniejszych, najbardziej wyrazistych 1 autorefleksyjnych przejawach zycia
spoteczenstwa, ujmowanego w jego dramatycznej dynamice. Odczucie widowiskowosci jest
z kolei efektem oddziatywania na wszystkie zmysty, nie tylko na wzrok. Miedzy teoretykami
trwa jednak spor czy terminu widowisko nie powinno si¢ zastgpowac innymi, jak przedsta-
wienie czy performans: tym pierwszym, poniewaz zwraca uwage na czynnos¢ uobecniania
czego$ tu i teraz, tym drugim, gdyz podkresla samo wykonywanie, spelnianie okreslonych
dziatan. Badaniami nad widowiskami kulturowymi zajmuje si¢ tzw. Antropologia widowisk
bedaca pewna perspektywa antropologii kulturowej, ujmujacg zycie spoteczenstw w jego dy-
namice — jako akcje, ktorej rytm artykutuje si¢ dzigki spelnianiu réznorodnych widowisk kul-
turowych (cultural performances). Antropologia widowisk podejmuje klasyczne problemy
antropologiczne, np. techniki ciata i maska, rytualizacja i kragzenie darow, ale zawsze po to,
by uwypukli¢ performatywnos¢ ludzkiego do§wiadczenia; w polu widzenia antropologii wi-
dowisk pozostajg wszelkie dziatania performatywne: od zycia codziennego — do sztuki teatru,
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od zabawy — do rytuatu. Jesli antropologia widowisk koncentruje si¢ na widowiskach kultu-
rowych, to dlatego, ze wzniecajg one i kumulujg przezycia zbiorowe, a tagodzac

i roztadowujac konflikty, organizujg energi¢ spoteczng — W nich spoteczenstwo jawi si¢ sobie
samemu jako dynamiczna catos$¢; sag komentarzem metaspotecznym — forma refleksji

0 spotecznych wieziach i komunikacji, refleksji performatywnej, aktualizujgcej mit spdjnosci
spoteczenstwa i sankcjonujacej przeksztatcenia jego struktury, umozliwiajacej zatem odno-
wienie tych wiezi; bedac oérodkami zbiorowego wrzenia (effervescence collective), wydoby-
wajg na jaw calkowito$¢ spoteczenstwa, i jako societas, i jako communitas. Antropologia
widowisk powstata w Stanach Zjednoczonych wskutek zblizenia badan teatrologicznych (Be-
tween Theater and Anthropology Richarda Schechnera z przedmowa Victora Turnera, 1985)

i antropologicznych (The Anthropology of Performance Turnera z przedmowsg Schechnera,
1986). W Polsce antropologia widowisk rozwingta si¢ w ramach kulturoznawstwa (jako
przedmiot wyktadany w Uniwersytecie Warszawskim od 1999), inspirujac si¢ amerykanska
antropologia widowisk oraz socjologig teatru Jeana Duvignauda, a takze mysla kulturologicz-
ng Witolda Gombrowicza i Jerzego Grotowskiego.

(15) Mityczny obraz swiata — AKAW prof. dr hab. Jerzy S. Wasilewski

Mityczny obraz $§wiata w tych kulturach Azji, gdzie rozpowszechniony jest buddyzm, uksztat-
towal si¢ w oparciu zar6wno o wyobrazenia uniwersalne — archaiczny model §wiata, jak i o
konkretne koncepcje kosmologiczne, sformowane w obrebie buddyzmu . W odniesieniu do
tych pierwszych, uniwersalnych, to sa one uporzadkowane (jak to ujat najwigkszy religio-
znawca XX wieku, Mircea Eliade) w oparciu o obraz tzw. osi kosmicznej. R6zne kultury ma-
ja oczywiscie rozne konkretyzacje tego wyobrazenia — sg to z reguly jakie$ postaci Drzewa
Kosmicznego lub Gory Kosmicznej. Trzeba zatem pamigtaé, ze beda tez mie¢ swoje wlasne
nazwy dla tych akademickich terminow (para poje¢ emic — etic). W wizerunku tym zapisana
jest koncepcja §wiata trojpoziomowego (podzielonego na dolny, srodkowy 1 gorny), zamiesz-
kalego odpowiednio przez istoty demoniczne, ludzkie oraz bostwa; migdzy tymi poziomami
mozliwa jest komunikacja, szczegdlnie po owej osi (np. w wyobrazeniu, wedle ktorego dusza
syberyjskiego szamana podrdzuje tedy do nieba, poprzez Gwiazde Polarna, a on sam demon-
struje to wchodzac na ustawione drzewko).

Szczegolne cechy owej kosmicznej osi: 1. jej zasigg wertykalny; 2. centralne potozenie, ,,pe-
pek Swiata” — w danej spotecznos$ci jest ona traktowana jako jego geometryczny ,,$rodek™; 3.
odwiecznos$¢ — pierwszy punkt stworzenia i ostatni jego istnienia.

W wyobrazeniach buddyjskich, ktore wyrastaty na gruncie indyjskim z przedstawien hindui-
stycznych (gtéwne zrodto — buddyjski traktat z V wieku Abidharma kosa) role te pelni gora
Sumeru (,,Czcigodna Meru”, a wigc nic wspolnego z Sumerami). Wznosi si¢ ona posrodku
kosmicznego oceanu, na jej wierzchotku znajduje si¢ siedziba boga Indry, najwigkszego z 33
bostw, a powyzej kolejne poziomy niebianskie z bostwami jeszcze bardziej zaawansowanych
w swej drodze ku wyzwoleniu z ziemskich wiezow. Wokot gory na owym kosmicznym oce-
anie unosza si¢ cztery zasadnicze kontynenty (a obok nich — po dwa zminiaturyzowane po-
wtorzenia). Cho¢ nie wolno zapomina¢, ze sg to kontynenty kosmiczne, tworzace wszech-
Swiat, to wypada zauwazy¢, ze na wyobrazeniach graficznych maja one zarys odpowiadajacy
geografii najzupeiniej ziemskiej: kontynent potudniowy, DZambudwipa, bedacy §wiatem lu-
dzi, ma ksztatt Dekanu; wznoszacej si¢ na potnocy gorze Sumeru odpowiadatyby zatem Hi-
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malaje. Realna geografia ziemska okreslita zatem w pewnym stopniu ksztalt wyobrazonej
kosmografii.

Trzeba pamigtaé, ze tak jak dla tradycyjnego modelowania §wiata charakterystyczny jest
etnocentryzm (,,to My zyjemy w §rodku §wiata, a Obcy na jego obrzezu”), tak w archaiczne;j
religijno$ci widoczna jest tendencja do uobecniania sacrum i przenoszenia abstrakcyjnie loka-
lizowanych obiektow kosmicznych w bezposrednig bliskos¢ cztowieka.

Nic dziwnego zatem, ze gora Sumeru otrzymata w kulturach krajow z obecnoscig buddyzmu
swoje ziemskie odpowiedniki czy rzutowania. Np. w Japonii za takg jej projekcj¢ uznaje si¢
gbére Myoko (prefektura Niigata). Szczegdlng role dla buddystow, zwtaszcza w odmianie pot-
nocnej, tybetanskiej, pelni gora Kaila§ w Himalajach. Ten sze$ciotysigcznik o regularnie pi-
ramidalnym ksztalcie stanowi ziemska namiastke czterograniastej gory Sumeru dla wiernych,
obchodzacych ja wokoto w malowniczych a pelnych poswiecenia masowych pielgrzymkach.
Sa wsrod nich takze przedstawiciele innych religii regionu: hinduizmu, dZainizmu/dzinizmu i
tybetanskiego bonu. To obchodzenie, dokonywane jest w kierunku zgodnym z ruchem Stonca
(z wyjatkiem wyznawcow religii bon, o czym ponizej). Jest to zwigzane z glgboka symbolika
ruchu okreznego, ktora okresla ksztatt zarowno buddyjskich praktyk religijnych, jak i dziatan
rytualnych w kulturach archaicznych generalnie.

U podstaw tej symboliki lezy intencja zasadniczo religijna: jak sformutowat to Mircea Elia-
de, cztowiek religijny (wszelkich religii, homo religiosus) swymi dziataniami symbolicznymi
powtarza niebianski archetyp — ruch prawoskretny niebosktonu, tym samym przyczyniajac si¢
do biegu $wiata i rzeczy we wlasciwg strone, tak jak okresla to sakralny wzorzec tadu — Ko-
smos. Wszelkie przeciwne dziatanie symboliczne (np. obracanie miynka modlitewnego ,,pod
Stonce”, w lewo) mogtoby mie¢, zgodnie z ta logika, wrecz kosmiczne skutki negatywne.

W praktyce religijnej prawie kazde miejsce $wiete moze by¢ traktowane jako swego rodzaju
o$ kontaktu, a obchodzenie jej wokot ma sens przyczyniania si¢ do pozytywnego biegu $wia-
ta 1 uplywu czasu. Np. w Japonii, jak pisze Wiestaw Kotanski, obrzgdowy obchdd wokot
swietego stupa jest nasladownictwem ruchu czasu po kole, wyrazem czci dla fallicznej osi
Swiata, a wchodzenie po kolistych schodach pagody symbolizuje zblizanie si¢ ku niebu, ku
krolestwu szcze$cia; kazde rytualne krazenie posuwa wykonawce ku bostwu.

Trzeba tez pamietac, ze u podloza tego zespotu dzialan symbolicznych, w ktérych wystepuje
wszelkie obchodzenie wokoél, okrgcanie 1 obracanie, lezy tez archaiczne myslenie o czaso-
przestrzeni, sformowane w kategoriach dychotomicznych (binarnych) par pojeciowych. Ruch
prawoskretny jest przeciez zgodny z kierunkiem ruchu ciat niebieskich (na potkuli potnocne;),
te za$ sa dla tradycyjnego obserwatora gtownymi miernikami uplywu czasu. Na tej zasadzie
ruch w prawo jest tozsamy z ruchem w przyszto$¢, moze wiec stuzy¢ do symbolicznego wy-
razenia intencji ,,posuwania strzatki czasu” — rozwoju i wzrostu w dziataniach magicznych
czy przeskoku na nowy etap w obrzedach przej$cia. Analogicznie, dziatania magiczne w
strong przeciwng, w rodzaju okrecania w lewo = ,,pod Stonce”, beda stuzy¢ cofnigciu czasu i
przywrdceniu stanu poprzedniego (zar6wno w dobrym celu, jak i1 ztosliwie — powrét skra-
dzionych koni, ale tez zmniejszenie wrogowi plonéw). Na par¢ poje¢ Prawo-Lewo beda na-
ktadaé sie inne opozycje binarne, nawet tak odlegte, jak para Meski-Zenski — wszystko to w
ramach ekonomiki mys$lenia symbolicznego, bowiem zwtaszcza w spoteczno$ciach przedpi-
$miennych skojarzenia najprostsze, zero-jedynkowe, maja szanse lepiej przetrwa¢ w pamigci.
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Trzeba podkresli¢, ze taki schemat nie jest zadng matryca wycisni¢ta nieodwotalnie na ludz-
kim moézgu; cztowiek nie jest zaprogramowanym cyborgiem. Znane sg przypadki historyczne;j
decyzji odwrocenia kierunku obchodzenia obiektu $wigtego przez grupe mniejszosciowag w
celu odréznienia si¢ od innych pielgrzymow (wczesny nakaz Mahometa dla jego wyznaw-
cow, by odwrdcili kierunek obchodzenia swigtego kamienia w Mekce; w/w. religia bon).

(16) Pojecie “hafu” — kontekst powstania i stan obecny — dr Yasuko Shibata

Hafu (half) — ,,pot-Japonczycy” — termin najczeSciej do dzi$ korzystany w spotecznym dys-
kursie do okreslenia Japonczykdow, ktorego rodzic pochodzi z innej grupy etnicz-
nej/narodowej niz japonskiej ma swojg genez¢ zwigzang z najnowsza historig Japonii.

Po przegranej przez Japoni¢ Drugiej wojnie §wiatowej pojawita si¢ znaczgca liczba dzieci
Japonek i Zotnierzy aliantow szczeg6lnie USA. W okresie 1945 r.-1952 r. urodzito si¢ ok.
5.000 (nieoficjalne szacowanie: ok. 2-3 mil.) Gl baby; okreslano wowczas majagcym niemal
zoologiczng konotacje terminem ,,ainoko” ([H D ¥-; &\ D Z — dost. dzieci rasowo innych
rodzicow/zwierzat) albo podkreslajagcym rasowos$é ,.konketsu” (721l — dost. mieszane krwi) i
,konketsuji” (1.2~ dost. dziecko mieszanych krwi) dzieci te byly postrzegane jako rasowo
,hieczyste”, nieslubne, biedne 1 dyskryminowane jako dzieci prostytutek, a ,,inno$¢” ich wi-
doku wywotata negatywne emocje u Japonczykow. Wigkszos¢ Amerykandéw pozostawita
swoje dzieci z Japonkami po okresie okupacji nie uznajac ojcostwa.

Reprezentacja osob kulturowo mieszanych w mass mediach zagrala znaczaca role ksztatto-
wania ich obrazu w spoteczenstwie japonskim. Dzialala ona, zeby produkowac¢ i zdefiniowac
rzeczywistos¢ a przez to sformutowaé swiadomosc¢ 1 zachowanie odbiorcow nt. przekazywa-
nych przez media tresci (por. Hall, 1997; Hall & du Gay, 1996; Couldry, 2012). Jak w latach
60. XX w. konketsuji zaczeli si¢ czgsto pojawia¢ w mediach jako aktorzy i modele, podkre-
$lono ich egzotyczny i erotyczny charakter, zas meskos¢ konketsuji przedstawiona poprzez
agresje, przestepstwo 1 przemoc byla ,,zagrozeniem” dla Japonczykow.

W latach 60.-70., kiedy Japonia osiggne¢ta sukces gospodarczy i odzyskata narodowg pewnos¢
siebie, pojawito si¢ na nowo stowo ,.hafu” w spolecznym dyskursie. Spopularyzowane przez
media to okreslenie oznaczato usunigcie negatywnej, historycznie 1 politycznie dotadowane;j
konotacji konketsu. Kariera medialna tego terminu za sprawg popularnosci takich grup mu-
zycznych jak The Golden Cups (1966 r. — 1971 r.) i Golden Half (1970 r. — 1974 r.) sktadaja-
cych si¢ z mtodych artystow bedacych dzie¢mi japonskiego rodzica i europejskie-
go/amerykanskiego rodzica majacego bialg skorg spowodowata automatyczne skojarzenie z
,»biatoscig” osdb nazywanych hafu.

Obecnos¢ osob hafu w mediach podkreslajacych ich umiejetnos¢ i urode jest do dzi§ zauwa-
zalna. Od lat 90. oprocz dwujezycznych DJ programow radiowych i tarento, prezenterzy i
nauczyciele angielskiego w programach telewizyjnych, w czasopismach kobiecych pigkny
wizerunek hafu w modnym makijazu i ubiorze jest czesto lansowany jako przedmiot do admi-
racji 1 nasladowania jako ,,prawie osiggalne” marzenie dla Japonek. Publicy$ci obserwuja, ze
wyobrazenie nt. ,,pot-Japonczykoéw” to nadal kawaii (Sliczna/stodka) i kakkoii (przystoj-
ny/tadny), pigkni, liberalni, kosmopolici, poligloci (Héfelin 2012). Charakterystyczne, ze
dzieci majace japonskiego i azjatyckiego rodzica czgsto nie jest postrzegane jako hafu z po-
wodu ich ,,zwyczajnego” wygladu.
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W pierwszych latach XXI w. stowo ,,konketsuji”’ zostato jasno we spoteczenstwie japonskim
uznano za dyskryminacyjne, za$ nowe terminy takie jak ,,double” i ,,mix” zaczely si¢ spopula-
ryzowac. Przyjety je osoby, ktore wczesniej identyfikowaty si¢ jako ,,hafu”, zwracajac uwage,
ze to stowo, czyli ,,pol”, sugeruje brak a takze status niepelny, natomiast ,,podwdjne” i ,,mie-
szane” oznacza zalete, ze ma wigcej niz dwa elementy w sobie. Z drugiej strony, niemato
0s6b kontynuuje okreslaé siebie do dzi$ jako ,,hafu”, domysle z powodu spotecznie po-
wszechnego uzycza tego terminu.

Narodowo$¢ japonska definiuje si¢ poprzez jus sanguinis (prawem krwi; na podstawie genea-
logii). Od nowelizacji ustawy narodowosci w 1985 r. kazde dziecko, ktére ma ojca Japonczy-
ka albo matke Japonke moze uzyska¢ narodowos¢ japonskg. Mimo malejgcy w dobie globali-
zacji mit homogenicznos$ci Japonczykow (por. Oguma 1995) zaktadajacy czysto$¢ rasy japon-
skiej jako zrodlo stabilnosci politycznej 1 sukcesu gospodarczego, Japonczycy majacy wigcej
niz dwa korzenia etniczne/narodowe nadal do§wiadczaja rézne problemy spowodowane przez
spotecznie produkowane i1 reprodukowane pojecie ,,japonskosci” sktadajacej sie z takich roz-
maitych elementow jak umiejetnosci jezyka, ,.kanonicznych” wartosci kulturowych, wzoro-
wych zachowan a takze cech fizycznych. Napigcie 1 mozliwo$¢ zmiany jej znaczenia znajdu-
jemy nie tylko w ,,narodowych wydarzeniach” w tym konkursie pigknosci i meczach sporto-
wych, ale takze w roznych sytuacjach zycia codziennego, w ktérych Japonczycy z bogatymi
korzeniami kulturowymi przedstawiaja siebie jako jednostki uciele$niajace site roznorodnosci
w kulturze i spoteczenstwie.

charakteryzuj tzw. ,,posthumanist — dr Radoslaw Siedlinski
(17) Scharakteryzuj posth istyke” — dr Radostaw Siedlinski

Pojecie powstale w odpowiedzi na coraz wyrazniejsza potrzebe ulokowania cztowieka jako
kluczowego, niemniej jednego sposrod wielu weztow tworzacych sieci ksztattujgce otaczajaca
rzeczywisto$¢. Obserwujemy narastajaca tendencje do deantropocentryzacji humanistyki ro-
zumianej nie jako che¢ usunigcia cztowieka poza nawias refleksji badawczej, lecz raczej jako
probe odejscia od wizji cztowieka jako miary wszechrzeczy i absolutnego centrum zaintere-
sowan badawczych. Cho¢ zaskakujace, nastawienie takie nie podwaza ani potrzeby, ani moz-
liwo$ci uprawiania humanistyki. Wskazuje jednak konieczno$¢ poszerzenia kontekstu jej
uprawiania oraz zredefiniowanie przedmiotu/6w badan. Tradycyjny obiekt refleksji humani-
stycznej - cztowiek ujmowany jako istota spolecznie tworzaca kulture - traci pozycje hege-
mona 1 zaczyna by¢ na wiele sposobow kontekstualizowany. Wskazuje si¢, Ze juz na pozio-
mie ontologicznym tozsamo$¢ jednostki ludzkiej ulega, przy blizszej inspekcji, rozmyciu:
cztowiek okazuje si¢ hybryda wspditworzong przez wielo$¢ rozmaitych typoéw komorek oraz
dziesiatki gatunkow bakterii podtrzymujacych egzystencj¢ catego organizmu. Nasza egzy-
stencja w Swiecie nigdy nie byla samodzielna: zdobywanie pozywienia, trawienie, podr6zo-
wanie, toczenie wojen, budowanie domostw, sktadanie ofiar bogom, leczenie chorob i1 wiele
innych aktywnos$ci kulturowych bylo mozliwych wytacznie dzigki wchodzeniu czlowieka w
interakcje z setkami rozmaitych gatunkow istot zywych. Tradycyjne wyobrazenie cztowieka
jako istoty ,kulturowej” 1 skontrastowanej z ,,naturg” nie ma racji bytu: czlowiek ,,czysty”
nigdy nie istnial.

W ramach posthumanistyki tradycyjne dyskusje na temat tozsamosci, innosci, wykluczenia 1
innych istotnych problemow nie s3g zatem przekreslane, lecz rekontekstualizowane z
uwzglednieniem pozaludzkich podmiotow-aktorow (Bruno Latour): zwierzat, roslin, mikro-
bow, ale rowniez rzeczy martwych, obiektow technologicznych (takze abstraktow, jak opro-
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gramowanie). | tak np. uwazna inspekcja pojecia podmiotowosci pokazuje, ze opieranie jej
wylacznie na kryteriach spoteczno-kulturowych oraz myslenie w kategoriach binarnych opo-
zycji organiczne-nieorganiczne, ludzkie-nieludzkie raczej przeszkadza, niz pomaga w do-
strzezeniu i1 skonceptualizowaniu nowych form podmiotowosci, jakie niepostrzezenie pojawi-
ty/ujawnity si¢ w otaczajacym nas §wiecie. Jeszcze niedawno znaczgcymi innymi byli w per-
spektywie humanistyki przedstawiciele kultur pozaeuropejskich badz rozmaitych mniejszosci
etnicznych. Dzi§ dotaczajg do nich nowe figury: cyborga (osoby z zaawansowanymi proteza-
mi réznego rodzaju), ,,mutanta” (istoty genetycznie zmodyfikowane, osoby z przeszczepami
organéw wewnetrznych), hybrydy miedzygatunkowej (drzewa z ludzkim DNA), ale réwniez
transseksuali$ci, niepelnosprawni, przedstawiciele mniejszosci seksualnych. Rowniez kla-
sycznie rozumiana tozsamo$¢ jednostkowa wyznaczana przez triadeg ,,ptec¢-klasa-etnos” oka-
zuje si¢ niewystarczajaca, aby uchwyci¢ petie¢ ludzkiego bycia w §wiecie (gdzie w jej obre-
bie ulokowac¢ np. osoby z bionicznymi konczynami, jak Oscar Pistorius?). Rowniez rozwija-
jace si¢ nowe sposoby biometrycznej identyfikacji oséb prowadza do stopniowej erozji trady-
cyjnego rozumienia tozsamos$ci osoby (jako czlonka danej spotecznosci, posiadajacego imig,
nazwisko, dat¢ 1 miejsce urodzenia itp.) oraz sposobow jej potwierdzania (najpierw $wiadec-
two innych osob, pdzniej dokumenty wydawane przez urzednikow panstwowych). Obecnie to
samo ciato coraz cz¢éciej potwierdza nasza tozsamos$¢ (skany linii papilarnych, ryséw twarzy,
teczowki oka). Konceptualizacja takiej ufundowanej raczej na biologii anizeli nie kulturze
tozsamos$ci moze dla humanistyki stanowi¢ problem i wyzwanie. W $wiecie wokoét nas poja-
wiaja sie¢ podmioty i1 zjawiska nieprzystajace do dobrze znanych 1 funkcjonujacych w literatu-
rze akademickiej toposéw. Humanistyka winna wigc podja¢ trud stworzenia nowej siatki po-
jeciowej 1 narzedzi teoretycznych mogacych postuzy¢ do ich opisu i interpretacji.

Roéwniez coraz wyrazniejsza (i bole$niejsza) prawda, iz ludzka aktywnos$¢ kulturotwoércza jest
przyczyna nieodwracalnych zmian w skali planetarnej i geologicznej (antropocen, cthulhu-
cen) zagrazajacych samym fundamentom egzystencji homo sapiens (i innych gatunkow) do-
maga si¢ przebudowy strategii uprawiania humanistyki. W nowej humanistyce dystans 1 re-
fleksja zostaja wigc uzupetione (czy wrecz zastapione) przez aktywne dziatania o charakte-
rze spolecznym i politycznym; jest ona dyskursem interwencyjnym i walczacym, nastawio-
nym nie tyle na opis i interpretacj¢ $wiata, ile na powodowanie w nim zmian. Coraz bardziej
potrzeba nam humanistyki posiadajacej ,,survival value” (Ewa Domanska), czyli takiej, ktora
stuzy zachowaniu i przedtuzeniu zycia gatunkéw (liczba mnoga zamierzona).

(18) Zdefiniuj pojecie negocjacji — dr Aleksandra Skowron

Pojecie negocjacji oznacza proces komunikacyjno-decyzyjny, w ktérym strony (dwie lub
wiecej) dobrowolnie staraja si¢ doprowadzi¢ do rozwigzania istniejagcego migdzy nimi kon-
fliktu (rozbieznosci) intereséw, majac przy tym swiadomos$¢ czesciowej ich wspdlnoty i prze-
konanie, ze porozumienie bytoby dla nich korzystniejsze niz jego brak (upraszczajac — co$
nas taczy, cos nas dzieli, jednak ze wzgledu na to, co nas tagczy, uwazamy, ze warto sprobo-
wac jakos si¢ dogadac).

Trzeba przy tym podkresli¢, ze rozwigzanie rozbieznosci interesOw na drodze negocjacji
oznacza wypracowanie rezultatu mozliwego do przyjecia dla wszystkich stron, nie jest zatem
gwarantem osiaggni¢cia przez nie pelnej satysfakeji.
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Warto tez zauwazy¢, ze negocjacje zostaty okre$lone jako proces komunikacyjno-decyzyjny,
gdyz nie sg zwykla rozmowa czy wymiang pogladow, ale wiazg si¢ w sposob nierozerwalny z
mniej lub bardziej sSwiadomym podejmowaniem decyzji dotyczacych tego w jakich aspektach
ustapic¢, w jaki sposob, na ile. Z tego wzgledu wigza si¢ z modyfikowaniem wlasnego stano-
wiska 1 zwigzang z tym strategia. Zatem istotne jest jaka strategi¢ przyjac, jakie narzedzia i
techniki zastosowaé, by zyskaé jak najwiecej, oddajac drugiej stronie (pozostalym stronom)
jak najmniej, ale jednoczes$nie tworzac dla niej (dla nich) jak najwigcej korzysci.

W tym kontek$cie ogromne znaczenie odgrywa takze odpowiednie przygotowanie do nego-
cjacji (w szczego6lnosci zdefiniowanie wiasnych celéw i okreslenie ich hierarchii, refleksja
nad mozliwymi celami drugiej strony).

Chociaz zastosowana strategia wywiera istotny wplyw na przebieg procesu negocjacji, to
trzeba sobie jednak uswiadomié, ze ich wynik zalezy takze od pozostatych stron (drugiej stro-
ny), w tym sensie jest swoista wypadkowa posuni¢€ i interakcji uczestnikow.

(19) Odwolujac si¢ do ujecia Richarda Gestelanda, scharakteryzuj propartnerskosé po-
tencjalnych japonskich partneréw negocjacyjnych — dr Aleksandra Skowron

Wedtug definicji Richarda Gestelanda kultura biznesu to unikalny zbiér oczekiwan i zatozen
dotyczacych prowadzenia biznesu. Roznice pomig¢dzy kulturami biznesu wskazuja na poten-
cjalne wyzwania w budowaniu i rozwijaniu relacji biznesowych, w szczegdlnosci w procesie
prowadzenia negocjacji. Gesteland wyr6znia pig¢ wymiaréw roznic okreslajacych czy kultura
biznesu jest

1) protransakcyjna (ukierunkowanie na zadanie) czy propartnerska (ukierunkowanie na rela-
cje);

2) niskiego kontekstu (komunikacja bezposrednia) czy wysokiego kontekstu (komunikacja
niebezposrednia);

3) egalitarna (nieceremonialna) czy hierarchiczna (ceremonialna);

4) monochroniczna (sztywne, rygorystyczne podejscie do czasu) czy polichroniczna (ela-
styczne podejscie do czasu);

5) emocjonalnie pows$ciggliwa czy emocjonalnie ekspresyjna.

W takim ujeciu japonska kultura biznesowa zostaje scharakteryzowana jako silnie propartner-
ska. Oznacza to poleganie na relacjach migdzyludzkich w tym sensie, Ze zadania realizowane
sg poprzez sieci kontaktow, powigzan, zaleznosci. Budowanie relacji jest procesem czaso-
chtonnym wymagajacym sporo wysitku. Istotne jest poznanie potencjalnego partnera bizne-
sowego i zbudowanie relacji z nim przed podjeciem krokow stricte biznesowych, w szczeg6l-
no$ci negocjacji. Tym samym kluczowe jest wytworzenie klimatu zaufania przed podjeciem
tych dziatan. Nawigzanie pierwszego kontaktu jest tym, co odroznia zdecydowanie japonska
kulture biznesowa od kultur protransakcyjnych. W japonskiej kulturze biznesowej nie odby-
wa si¢ ono w sposob bezposredni. Istotne jest wprowadzenie (przez osobe czy organizacje o
odpowiednim statusie, cieszaca si¢ szacunkiem), a takze referencje. Dobrg okazja do nawig-
zania relacji mogg by¢ tez np. miedzynarodowe targi handlowe czy uczestnictwo w oficjalnej
misji handlowe;j. Silna propartnerskos$¢ japonskiej kultury biznesowej wyraznie widoczna jest
takze w samym procesie negocjacji, odzwierciedla si¢ w strategiach negocjacyjnych, stosunku
do kontraktu, sposobie postrzegania problemoéw i podejéciu do ich rozwigzywania. Warto
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zaznaczy¢, ze negocjacje zazwyczaj wymagaja w tym przypadku duzo czasu, cierpliwosci i
opanowania. Na dlugo$¢ procesu negocjacji wptywa chociazby charakterystyczny styl decy-
zyjny, ktoéry odzwierciedla wtasnie silng propartnerskosc.

Na zakonczenie tego krotkiego podsumowania warto przypomnie¢, iz pierwszy Wymiar w
ujeciu Gestelanda jest kluczowy i decydujacy. Wigze si¢ on nierozerwalnie z drugim wymia-
rem, a mianowicie im silniej kultura jest propartnerska tym bardziej komunikacja jest niebez-
posrednia, im silniej jest protransakcyjna tym bardziej komunikacjajest bezposrednia. W tym
kontekscie trzeba zatem podkresli¢ wysoki kontekst japonskiej kultury biznesowe;j, ktéry czg-
sto stanowi ogromne wyzwanie dla partneréw negocjacyjnych z innych kultur.

(20) Mniejszos$ci seksualne we wspolczesnej Japonii: historia i ich status — dr Yasuko
Shibata

Stosunki homoseksualne meskie, ktore byty kulturg mainstreamowg w Japonii wprowadzone
w okresie Heian przez buddyjskich mnichéw i1 akceptowane przez samurajow i mieszczan
jako ,.lepsze” relacje niz heteroseksualne zostaty marginalizowane w spoteczenstwie japon-
skim w dobie modernizacji. W konteks$cie polityki zwigkszenia populacji a takze wplywu
cywilizacji europejskiej, ktora w drugiej potowie XIX w. zaczeta zdefiniowaé homoseksua-
lizm jako chorobe, degeneracj¢ i nienormalno$¢ niszczaca ,,zdrowa” seksualnos¢ porzadnych
cztonkdéw nowoczesnego narodu (por. Foucault 1976, 1984; Mosse 1985), stosunki te w Ja-
ponii takze zostaty napietnowane jako nienormalno$¢. Przejsciowy okres zmiany normy spo-
lecznej opisuje Mori Ogai w swojej autobiograficznej powiesci Vita sexualis (Zycie seksual-
ne, 1909) poprzez zderzenie bohatera z uczniem ,,twardego” typa kochajacego mezczyzn, u
ktorego nadal zostaly podejscie mnichow 1 samurajow czyli elity ery feudalnej Japonii.

W latach 50.-60. XX w. mniejszos$ci seksualne szczegodlnie gejowie uzyskaty estrade i swoje
miejsce w mass mediach. Mtodzi mezczyzni ubrani w kobiecych strojach nazwani ,,gay boys”
albo ,,sister boys” byli zauwazani za pigkniejsze istoty niz biologiczne kobiety. Kobiecos¢
gay boyow byta sposobem istnienia a takze sztuka; poprzez performance (por. Butler 1990)
idealnej kobiecosci data im kluczowa role jako estradowych artystow w spoleczenstwie ja-
ponskim a takze w ekranach telewizji przyciagajacych szereg widzow. Pojawit si¢ pozniej
»meski” typ gejow okreslajacy siebie jako ,,homo” w kontrascie do kobiecych postaci ,,gay” i
pokazujacy owlosienie 1 mig¢$nia jako symbol idealnej meskosci.

W kulturze salarymanow, ktéra powstata w powojennej Japonii 1 stanowi do dzi$ podstawe
systemu i probleméw wspotczesnego spoleczenstwa japonskiego, megscy homoseksuali$ci zas
odczuwali presje, zeby zawrze¢ matzenstwo, zatozy¢ rodzing 1 ukrywac swoja seksualnos¢ w
miejscach pracy. Salaryman majacy dzieci i rodzing i oddajacy swoje zycie firmie zeby stu-
zy¢ gospodarce Japonii jako ,,zolnierze korporacji” ucielesnit ,,wzorowa” meskosé. Mozna
analizowa¢ wspdlnote japonskich firm z perspektywy ,.,homospotecznosci meskiej” (Sed-
gwick 1985), gdyz homoseksualni pracownicy nie mogli uczestniczy¢ w rytuatach owej
wspolnoty tak jak flirtowanie z hostessami w barach po pracy, gdzie wspotpracownicy rozwi-
jali wigzi homospoleczne a zarazem manifestowali homofobig.

W Japonii, w ktorej nie ma autorytetow religijnych potepiajacych homoseksualizm jako
grzech 1 niebezpieczenstwo, nie byto nadzoroéw ani nekan policyjnych tak jak w krajach euro-
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pejskich czy Stanach Zjednoczonych. Regularna obecno$¢ mniejszosci seksualnych szczegol-
nie gejow 1 0sob transptciowych w mass mediach spowodowata iluzje ,,akceptacji” ich przez
spoleczenstwo mimo innos¢ byta podkreslona. W rodzinach, szkotach i miejscach pracy pro-
dukowano i reprodukowano heteronormatywny system ptci (por. Connell 1987, 1995) wyklu-
czajacy ich z zycia codziennego ale brakowato im wspdlnych doswiadczen czy platform swo-
bodnej wymiany gltos6w poza nielicznymi czasopismami np. ,,Barazoku” (Plemion rozy,
1971-2004 r.) do czasu narodzin Internetu.

Ruch LGBT w Japonii zaczat si¢ w latach 80.-90. poprzez import organizacji stylu zachod-
nim. W pierwszych latach ILGA JAPAN (1984 r.-) prowadzita kampani¢ na rzecz uswiado-
mienia niebezpieczenstwa HIV, zas§ OCCUR (1986 r.-) kontynuuje do dzi§ aktywne dziatania
wobec mediow i organizacji rzadowych na rzecz praw mniejszosci seksualnych. Organizacja

ta wygrala pierwszy proces sgdowy walczacy o ich praw przeciwko komisji edukacji Tokio
(1991-1997).

5 listopada 2015 r. dzielnica Shibuya-ku w Tokio zaczeta wyda¢ zaswiadczenia o zwigzkach
partnerskich osob tej samej pici, co umozliwia parom wizycie w szpitalu, wynajmowaniu
mieszkania i in. Inicjatywa ta kontynuuje rozpowszechnia¢ do wigkszych i mniejszych
wspolnot lokalnych catej Japonii, a w takich miastach jak Sapporo, Saitama, Y okohama, Kio-
to i Kumamoto a takze w prefekturach Aomori, Akita, Ibaraki, Tochigi, Gunma, Tokio,
Toyama, Shizuoka, Mie, Osaka, Fukuoka i1 Saga dziala juz system partnerstwa. Badania opinii
publicznej prowadzone w gtéwnych mediach w 2023 r. pokazujg przychylne podejscie do
legalizacji malzenstw osob tej samej pici (Nikkei Shimbun — 65% i Asahi Shimbun — 72%,
18-19 11 2023 r.; Kyodo News — 71%, 1 V 2023 r.) mimo wrogiej jej postawy czesci polity-
kow rzadzacej Partii Liberalno-Demokratycznej.

14 lutego 2019 r. w Tokio, Osaka, Nagoya, Sapporo 13 par mniejszosci seksualnych ztozyto
pozew przeciw Japonii, ze niemozliwos¢ im zawierania matzenstwa narusza wolnos$ci mat-
zenstwa (art. 24) 1 prawo do szczescia (art. 13) oraz rownosci (art. 14). Wrze$nia owego roku
rozpoczat podobny proces rowniez w Fukuoka. Do 8 czerwca 2023 r. wydane zostaly wyroki
I instancji w pigciu sagdach. Uznano niekonstytucyjnos¢ w Sapporo i Nagoya, w Tokio i Fu-
kuoka stan niekonstytucyjnosci, a w Osace jednak orzeczono konstytucyjnos$¢. Kontynuujg
ozywione spoteczne dyskusje 1 polityczne debaty nt. ich fundamentalnych praw a takze po-
trzeby zmiany podej$¢ do mniejszos$ci seksualnych na réznych poziomach spoleczenstwa.

(21) Opisz oraz poddaj analizie konwencje teatru no — WKP, dr Jakub Karpoluk

N© — (HE - jap. umiejetno$¢, talent) to jeden z trzech, obok aktorskiego kabuki i lalkowego
bunraku, japonskich teatréw klasycznych, cieszacy si¢ udokumentowang historig si¢gajaca
XIV wieku. Jest to teatr poetycki i muzyczny. U jego korzeni legly wczeéniejsze formy wi-
dowiskowe, chinskie i japonskie, sakralne i $wieckie, m.in.: dengaku, sarugaku oraz tance
kuse mai. Klasyczna forma teatru no, powstala za zycia Zeamiego (1364?-14447), protoplasty
rodu Kanze, i przetrwata do naszych czasow, rzecz jasna ulegajac wielu przemianom. Zeami
— aktor, dramatopisarz 1 autor traktatow teoretycznych pozostaje po dzi$§ dzien, jednym z naj-
wazniejszych prawodawcow sztuki dramatycznej no. W 2001 roku teatr no zostat ogltoszony
Niematerialnym Dziedzictwem Kultury Ludzko$ci UNESCO.
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Dramat

O$ dramatu — yokyoku stanowi przemiana zachodzaca we wnetrzu gtdéwnego bohatera. Spro-
wadza si¢ ona do ujawnienia kim on lub ona na prawdg jest. Przemiana ta jest sygnalizowana
na scenie zmiang maski oraz kostiumu glownego aktora shite. Dramaty dzielg si¢ na pi¢¢ ka-
tegorii: kamimono (o bogach), shuramono (o duchach zmartych wojownikow), katsuramono
(o kobietach), monoguruimono (o szalencach i osobach z dawnych opowiesci) i kichikumono
(o demonach). Niegdy$ widowiska sktadaty si¢ z pigciu granych w tym wtasnie porzadku
dramatow, przedzielonych farsami kyogen — komicznymi interludiami. Taki program okresla-
no mianem gobandate. Dzisiaj jednak, w jednym programie, zwykle gra si¢ jeden lub dwa
spektakle no i jedng fars¢ kyogen. Nadal powstajg nowe dramaty — tzw. shinsakuno, teatr no
jest wiec nadal zywym gatunkiem, pelnym tworczego wigoru.

Aktorzy

Tradycyjnie wystepowaé mogli wylacznie me¢zczyzni, od 1948 na scenach nd wystepuja takze
kobiety — aktorki i muzyczki. Aktor gtowny to shite - osoba dziatajgca. Tylko on wystepuje,
prawie zawsze, w masce - omote, rzadko z odstonigtym obliczem (jest to mozliwe, gdy wiek
aktora oraz jego pte¢ odpowiada wiekowi oraz plci granej przez niego postaci). Do dzisiaj
istnieje pig¢ szkot (jap. ryir) aktorow shite: Hosho, Kanze, Kita, Komparu i Kongo. Artysci
no rozpoczynaja nauke bedac dzieémi, ucza ich biologiczni badz przybrani ojcowie, zawdd i
kunszt podlegaja bowiem dziedziczeniu w obrgbie rodu. Rekrutujg si¢ oni takze ze srodowisk
akademickich, na wielu uniwersytetach w Japonii dziataja bowiem amatorskie zespoty tea-
tralne. Trening aktorski w zamierzeniu trwa przez cale zycie. Zachowanie wszystkich 0s6b na
scenie charakteryzuje godnos$¢ i szczegdlny ceremonialny charakter. Podstawa gry aktorskiej
jest ekspresja ciala, wszelki ruch sceniczny ma doktadnie ustalong, w obregbie kazdej szkoty,
choreografi¢. Ponadto ekspresja glosu — §piew 1 melodeklamacja oraz ekspresja maski,
wszystko to takze jest doktadnie ustalone. Podstawowym pojeciem w technice ruchu jest ka-
mae, czyli postawa zasadnicza, w ktorej aktor musi pozostawac przez caty spektakl. Ruch
sceniczny mozna podzieli¢ na jednostkowe gesty — kata. Aktor uzywa prostych rekwizytow,
posrod ktorych najwazniejszym jest wachlarz — ogi, bedacy przedtuzeniem reki 1 wyrazajacy
wszystko, co cztowiek moze wyrazi¢ gestem dioni: uderzenie, wskazanie, ocieranie ez, na-
czynie, przestrzen rozposcierajacy si¢ przed postacig czy nawet zamyslenie i refleksje.

Przestrzen sceniczna

Przestrzen sceniczna sktada si¢ z zadaszonej butai — sceny oddzielonej od widowni pasem
zwiru. Na tylnej $cianie sceny (tzw. kagamiita) namalowany jest wizerunek roztozystej sosny
oimatsu — symbolu szczescia i dlugowiecznos$ci. Shite naktada maske w kagami no ma — po-
koju zwierciadlanym (niewidocznym dla widzow), nastepnie pod podniesiong kurtyng — age-
maku przechodzi pomostem hashigakari (wzdtuz niego w pasie zwiru zasadzone sg trzy so-
senki) na sceng, pomost jest po lewej stronie sceny, patrzac od widowni. Na prawej $cianie
sceny, znajduje si¢ drugie wejscie — kiridoguchi (wysokos¢ ok. jednego metra), obok niego
namalowane sg pnie bambusowe — alegoria sit witalnych. Cato$¢ konstrukeji jest wykonana z
drzewa cyprysowego. Aktorowi gtbwnemu towarzyszy i toczy z nim dialog waki, drugi aktor.
Kazdemu z nich moze towarzyszy¢ jeden lub wiecej pomocnikoéw — tsure (odpowiednio: shi-
tezure i wakizure). Kostiumy aktoréw sa wielobarwne, wzorowane na strojach dworskich z
XV-XVI wieku. Zawierajac przy tym wiele rodzajow ornamentow i motywow wizualnych, sg
wigc bardzo waznym no$nikiem informacji, nie tylko dotyczacych charakteru postaci ale i
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wszelkich kontekstow przestrzennych akcji dramatu. Aktor no, wchodzac na sceng, niejako
wnosi scenografi¢ na sobie.

Muzyka

W przedstawieniu biorg takze udzial muzycy — hayashikata (trzy lub cztery osoby) i chor —
jiutai (od szesciu do dziesigciu 0sob), $piewajg w nim aktorzy shite tej samej szkoty co aktor
glowny, chor siedzi po prawej stronie sceny, od widowni. Sprawuje funkcje narratora i nie-
kiedy przejmuje partie shite. Akcji scenicznej towarzyszy akompaniament muzyczny: nokan
— fletu, kotsuzumi — matego begbna recznego, otsuzumi — duzego bebna recznego oraz taiko —
bebna patkowego. Instrumentalisci siedzg z tytu sceny glownej w tzw. atoza. Muzycy sekcji
rytmicznej, oprocz gry, znacza takze frazy glosnymi okrzykami — kakegoe.

Rodzaje form scenicznych

W obrebie no miesci si¢ szereg form scenicznych. Wystawiane sg wigc cate dramaty, nazy-
wane po prostu no. Grane sa tez polowy dramatow, tzw. han no. Jest to zwykle druga czgsé
sztuki (jap. nochiba). Z kolei maibayashi (dost. ,,taniec i muzyka”), to przedstawienie, pod-
czas ktérego arty$ci graja wybrany fragment sztuki, nie zaktadajac kostiumow ani masek. Sa
ubrani w uroczyste, najczesciej czarne kimona kuro montsuki, z wyszytymi herbami rodzin-
nymi mon i spodnie hakama. Zazwyczaj uzywaja wyltacznie rozktadanych wachlarzy ogi,
czasem jednak takze innych rekwizytow, np. mieczy tachi. Bardzo podobne jest przedstawie-
nie typu banbayashi, tylko ze tutaj aktor gtéwny - shite nie tanczy, a jedynie $piewa i recytu-
je. Grane sg takze recitale muzyczne takie jak np. itzcho Kiedy to aktor shite jedynie $piewa na
scenie do akompaniamentu jednego z bebnoéw. Rowniez aktorzy-amatorzy o dtugim stazu
wykonuja tego rodzaju przedstawienia. Szczegdlng popularnoscia cieszy si¢ wsrod nich krot-
ka forma shimai. Jest to taniec prezentowany przez aktora shite, ktoérego dziataniom towarzy-
szy $piew choru, zredukowanego najczesciej do czterech osob, bez akompaniamentu muzycz-
nego. Na scenie prezentuje si¢ w tym wypadku wybrane z danych sztuk pojedyncze tance
kuse (dost. osobliwa, specyficzna rzecz) badz Kiri (dost. koniec).

Konwencja

No jest teatrem konwencji. O inscenizacji decyduje tradycja przyjeta w danej szkole oraz
wskazowki zawarte w teks$cie dramatu. Do pewnego stopnia funkcje rezyserskie sprawuje
takze gtowny aktor shite. Wszyscy artysci nie probuja sztuk razem, zbierajg si¢ na probe tylko
raz przed samym spektaklem (tzw. méshiawase). Cwicza swoje partie oddzielnie, dzieki temu
kazde przedstawienie ma niepowtarzalny charakter. Oprocz zawodowych artystow, no ucza
si¢ takze amatorzy, stanowiacy trzon widowni teatralnej oraz wystepujacy okazjonalnie w
przedstawieniach.

Zalozenia estetyczne

Kluczowym elementem estetyki teatru no jest kategoria yiigen — pigkna tajemnej gtebi, sym-
bolicznego, niemozliwego do oddania w racjonalnym opisie, pojmowanego intuicyjnie.
Zgodnie z tym pryncypium estetycznym dramaty no sg niejednoznaczne, intertekstualne oraz
postuguja si¢ niedopowiedzeniem. Aktorzy i muzycy no $piewem, deklamacja, gestem 1 mu-
zyka jedynie sugeruja pewne tresci widzom liczac na ich znajomos$¢ wszelkich mozliwych
kontekstow kulturowych 1 artystycznych.
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(24) Wymien rodzaje planow filmowych oraz okresl ich funkcje w strukturze formalnej
filmu — AUK, dr Jakub Karpoluk

1. PLAN TOTALNY - pelny obraz akcji, w ktorym posta¢ ludzka jest widoczna, lecz to
ukazana przestrzen (otoczenie) dominuje w ujeciu; ten plan petni czgsto funkcje informacyj-
ng, poniewaz pozwala umiejscowi¢ zdarzenie i rozpozna¢ osoby, ktore biorg w nim udziat.
Plan totalny pozwala obja¢ wzrokiem teren, ktory potem bedzie pokazywany fragmentarycz-
nie. Innymi stowy okres$la topografi¢ miejsca, niejako zastepujac mape¢ geograficzng i szkic
architektoniczny. Plan totalny zastepuje rowniez kalendarz, zegarek i komunikat meteorolo-
giczny, podaje bowiem informacje dotyczace pory roku, pory dnia oraz pogody.

2. PLAN PELNY (OGOLNY) — stuzy przeniesieniu akcentu z tta na bohatera, stosowany
bywa przede wszystkim tam, gdzie tto (dos¢ jeszcze pokaznie reprezentowane w kadrze)
moze szczegolnie wiele powiedzie¢ o postaci. Sylwetka ludzka jest ukazana w catosci. Plan
0golny okresla doktadnie relacje¢ bohater-srodowisko, informuje takze o istotnych dziataniach
bohatera.

3. PLAN AMERYKANSKI — kadr w planie amerykanskim ukazuje bohatera od wysokosci
nieco powyzej kolan do miejsca tuz nad glowa. Uzywany jest gtownie do filmowania rozma-
wiajacych osob, pokazuje relacje migdzy ludzmi, obejmujac gesty i mimike. Jest to plan naj-
bardziej zblizony do naturalnego widzenia postaci.

4. PLAN SREDNI — postaé¢ ludzka jest ukazana od pasa w gore i wyraznie dominuje nad
otoczeniem. Uwaga widza jest kierowana ku bohaterowi, jego przezyciom oraz wypowiada-
nym kwestiom, widoczne sg bardzo dobrze wszelkie gesty (mowa ciata) oraz mimika. Z zain-
teresowania przestrzeniag zewnetrzng, w planie srednim przechodzi si¢ ku zainteresowaniu
wewnetrznym zyciem postaci.

5. POLZBLIZENIE - obejmuje glowe, ramiona, i Kklatke piersiowa,
posta¢ dominuje w kadrze jeszcze bardziej niz w przypadku planu sredniego.

6. ZBLIZENIE — ukazuje tylko glowe, rece, stopy, mate przedmioty, podkresla mimike,
szczegoty gestu, wazny przedmiot etc. Zainteresowanie widza jest kierowane ku mikroko-
smosowi psychicznych przezy¢ bohatera. Ukazuje si¢ w ten sposob uczucia, dobitnie obrazuje
intencje bohaterow, ich ekspresje, ktéra wptywa na dramaturgie i intymnosc¢ sceny.

7. DETAL — wycinek zblizenia, ktory w powigkszeniu przedstawia jakis element np. oko,
odcisk palca na szybie czy kolczyk w uchu. Detal zaktada maksymalne zblizenie kamery do
obiektu, zazwyczaj ma wskazywac¢ doniostos¢ elementu dla przedstawionych zdarzen.

(25) Czy Polske mozna uznaé za kraj o charakterze postkolonialnym? — dr Radostaw
Siedlinski

Studia nad szeroko rozumianym dziedzictwem kolonializmu sg dzi§ obszerng i dobrze ukon-
stytuowang dyscypling humanistyki. Poczawszy od klasycznych tekstow Edwarda Saida (a
wczesniej jeszcze Frantza Fanona) eksploruje si¢ w nich dynamike relacji migdzy podmiota-
mi dominujgcymi w sensie politycznym, ekonomicznym, militarnym i kulturowym (europej-
skie XIX-wieczne potegi kolonialne) a przedmiotowo traktowanymi obszarami i spoteczen-
stwami pozaeuropejskimi. Podzial ten pokrywa si¢ z grubsza z powszechnie funkcjonujagcym
podziatem na tzw. Pierwszy i Trzeci Swiat (bogata ,,Ponoc” i biedne ,,Potudnie”). Tego ro-
dzaju dwubiegunowy podziat narzuca optyke, w ktérej stosowanie siatki pojeciowej 1 wyni-
kéw badan nad kondycja postkolonialng do podmiotow innych niz kraje i spoteczenstwa po-
zaeuropejskie nie jest ani tatwe ani oczywiste. Klasycznie rozumiana kondycja postkolonialna
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nie dawata si¢ tatwo zastosowac do opisu doswiadczen, pamigci 1 tozsamosci spoteczenstw
europejskich. W przypadku starego kontynentu postkolonialny status rozpoznano i opisano w
pierwszym rzedzie w odniesieniu do Irlandii 1 jej zwigzkéw z imperium brytyjskim.

Europa Srodkowa i Wschodnia dtugo pozostawaly niezauwazone przez badaczy i badaczki.
Poczatek badaniom nad postkolonialnym statusem Polski daty prace Ewy Thompson oraz
Clare Cavannagh publikowane dopiero w pierwszej dekadzie XXI wieku. Zdaniem tej ostat-
niej badaczki cechg charakterystyczng historii Polski w perspektywie teorii postkolonialnej
jest niejednoznacznos¢ jej statusu. Ot6z w zaleznosci od okresu historycznego (oraz zatozen
interpretacyjnych) Polska moze by¢ traktowana zar6wno jako lokalny hegemon i kolonizator,
jak i uprzedmiotowiony kolonizowany. Co wigcej, nawet w poszczegdlnych okresach dziejow
interpretacja roli Polski moze nie by¢ jednoznaczna, a to ze wzgledu na jej skomplikowane
potozenie geopolityczne w obszarze krzyzowania si¢ wielu stref wptywow oraz potencjalnych
ambicji podmiotow dziatajacych w roznych skalach przestrzennych (od regionalnej po glo-
balng).

Z jednej strony, mozna zatem ujmowac panstwo polskie jako lokalne imperium narzucajace
swoje wplywy podmiotom politycznym i ludom $rodkowej 1 wschodniej czgsci kontynentu
(zwlaszcza w okresie Rzeczpospolitej Obojga Narodow). Z drugiej za§ mozna traktowac Pol-
ske jako poddang obcym wptywom koloni¢ pozbawiong wtasnej podmiotowos¢ politycznej i
0 stopniowo ograniczanej tozsamosci lokalnej (zwtaszcza w okresie zaborow, w nieco mniej-
szym stopniu rowniez w czasach PRL-u). Najwazniejszym wyzwaniem dla interpretacji histo-
rii Polski w paradygmacie postkolonialnym wydaje si¢ by¢ zwtaszcza okres I Rzeczpospoli-
tej, w ktorej nacja dominujacg w zyciu politycznym i kulturowym byli Polacy, za$ mieszkan-
com dzisiejszej Litwy, Bialorusi 1 Ukrainy przypad! status nacji drugoplanowych czy wrecz
podporzadkowanych. Pozostato$cig po tamtym okresie jest specyficzny obraz tych krajow,
jaki uksztaltowat si¢ w Polsce. Sa one tradycyjnie opatrywane mianem ,,Kresow”, okresle-
niem tgczacym w sobie z jednej strony odczucie straty, z drugiej za§ poczucie wyzszosci.
Geneza owego pojecia sugeruje status tego obszaru jako ,kranca cywilizacji”. Dys-
kurs , kresoznawczy" zaczat by¢ wigc poddawany krytyce z pozycji teorii postkolonialnej.
Wytyka si¢ mu jednostronnos¢ perspektywy, obejmujacej jedynie polskie elementy spusci-
zny obszarow, do ktorych si¢ odnosi. Polskos¢ na Kresach jest nierzadko idealizowa-
na, uwazana za sprawcza i wyzsza cywilizacyjnie, za$ mieszkancy innych narodowosci nie
sg przedstawiani jako pelnoprawni partnerzy Polakéw, a czesto wrecz zupelnie marginalizo-
wani. Krytycy dominujacych w Polsce narracji nt. jej wschodnich sasiadow oskarzaja czgsé
historiografii o idealizowanie stosunkéw spotecznych panujacych w I Rzeczpospolitej oraz
pomijanie niesprawiedliwo$ci doznawanych z rak polskiej szlachty przez niepolskich chto-
pow (Daniel Beauvois).

Co ciekawe, dyskursu , kresoznawczego” mozna jednak i broni¢ z pozycji teorii postkolonial-
nej. Pamig¢ o utraconych Kresach jest bowiem jednym z kluczowych elementow wspotcze-
snej polskiej tozsamosci narodowej. Jej amputacja byla elementem przemocy symbolicznej,
jaka dokonata si¢ w czasach tuz po II wojnie swiatowej, gdy Sowieci wypedzili Polakow z
tych regiondéw, pozbawiajac ich wszelkiej wiasnosci i praktycznie uniemozliwiajac do nich
jakikolwiek dostep. Co wigcej, w duzym stopniu starali Si¢ zniszczy¢ 0 nich pamieé, a takze
zatrze¢ §lady polskiej obecnosci na tych ziemiach. Powrot do wyidealizowanego obrazu Kre-
sOw moze by¢ wigc uznany za postkolonialne odzyskiwanie pamigci usunietej przez impe-
rialnego cenzora.

Status kolonialny Polski w okresie zaborow wydaje si¢ nie ulega¢ watpliwosci. RoOwniez to-
czone wciaz spory dotyczace bilansu okresu zaboréw dla poszczegoélnych regionéw Polski
przypominaja pod pewnymi wzgledami spory na temat efektow kolonizacji w dawnych kolo-
niach Afryki badz Azji. Z jednej strony cechy negatywne danego regionu przypisywane by-
wajg spusciznie pozaborowej (najlepszym przyktadem jest tu byly zabor rosyjski). Z drugiej
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strony przewagi (realne czy wyobrazone) regionu potrafig by¢ traktowane jako spuscizna po
domniemanej wyzszo$ci cywilizacyjnej dawnego zaborcy (casus Gornego Slaska oraz Wiel-
kopolski).

Rowniez okres najnowszej historii Polski (III RP) mozna uzna¢ za zdominowany przez sym-
boliczng unifikacje¢ (kolonizacj¢?) pamigci zbiorowej dokonywang w oparciu o pewng wersje
tozsamosci zbiorowej wypracowanej w latach powojennych. Mowa tu o narzucanej wszyst-
kim regionom kraju mitologii postszlacheckiej inteligencji z zaboru rosyjskiego. Obejmuje
ona specyficzne wartos$ci etosu powstanczego i sakralizacji cierpienia, w szczegolnosci z rak
rosyjskich (sowieckich) oraz generalnie zawiera nieproporcjonalnie duzg ilos¢ wydarzen hi-
storycznych, a takze bohateréw narodowych z jednej tylko czgsci Polski, co dzieje si¢ kosz-
tem marginalizacji reprezentacji symbolicznej tozsamos$ci pozostatych regiondéw kraju (Boh-
dan Jatowiecki).

Upadek PRL-u moze by¢ takze rozpatrywany z punktu widzenia omawianych tu teorii nie
tylko jako moment dekolonizacji Polski jako kraju, ale takze swoistej dekolonizacji jej regio-
now, w szczegolnosci tych cechujacych si¢ wyraznymi kulturowyml odrebnosciami (Kaszu-
by, Gorny Slask). Po okresie narodowej unifikacji - ograniczajacej autentyczne osobliwosci
regionalne do sfery folkloru, a tozsamo$¢ narodowa redukujaca do elementow zgodnych z
doktryng rzadzacej partii - pojawila si¢ mozliwos¢ nieskrgpowanego rozwoju kultur regional-
nych i ich kultywowania w rozmaitych przejawach i wariantach. W tej perspektywie rodzi sig
mozliwos$¢ spojrzenia z perspektywy teorii postkolonialnej réwniez na problemy zwigzane z
odradzaniem si¢ na terytorium RP spotecznosci regionalnych oraz mniejszosci narodowych.

(31) Wspolczesna literatura japonska — omow zjawisko na wybranych 2-3 przykladach.
— dr Aneta Pierzchala-Suska

Cechy poetyki i tematyka utworéw Harukiego Murakamiego na przyktadzie ,,Kroniki ptaka
nakrecacza” i,,Konca §wiata — i Hard-boliled Wonderland”

,Kronika ptaka nakrecacza” to powie$S¢ uwazana za najwazniejszag w dorobku pisarza (rocz-
nik 1949), najpoczytniejszego w Japonii i najgtos$niejszego bodaj dzisiaj pisarza japonskiego
na Zachodzie.

1. Eklektyzm stylistyczny i gatunkowy. W prozie Harukiego Murakamiego jest jakie$ sza-
lenstwo. Mieszajg si¢ obrazy 1 jezyki - stycha¢ Abe Kobo, Lewisa Carrolla, Kafke, Davida
Lyncha, powiesci kryminalne, foldery reklamowe i magazyny dla kobiet. No 1 gra muzyka.
Wcigz zmieniajg si¢ rejestry: Rossini, Michael Jackson, Czajkowski, tandeta z radia. Piekto?
Zycie? Synteza absurdu? Japonski pisarz zbiera jak odkurzacz literackie (i filmowe) tropy,
figury stylistyczne, schematy fabularne - jest w prozie moze kims$ porownywalnym do Taran-
tino, ale przy tym ma co$ z powagi czy ponuractwa Lyncha (tak jak on lubi eksponowa¢ mo-
tywy odsylajace do psychoanalizy: studnie, tunele). Murakami prowokuje poréwnania z fil-
mem, poniewaz jego proza jest gesta od obrazow. W tym sensie zmystowa, a nie intelektual-
na. Jego tworczos¢ budzi skrajne opinie wsrdd krytykoéw literackich, w oczach jednych zashu-
guje na Nobla, inni zarzucaja mu np. epatowanie sentymentalizmem (Murakami chetnie wy-
korzystuje w swoich tekstach formute melodramatu).

2. Fabularny punkt wyjscia — codziennos¢. Pewnego stonecznego dnia, kiedy bedziesz go-
towal makaron albo oddawat si¢ innej prozaicznej czynnosci, zadzwoni telefon. Tak zaczyna
si¢ "Kronika ptaka nakrgcacza" (1994). A moze wydarzy si¢ co$ innego, rownie mato istotne-
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go w strumieniu codzienno$ci, co nieoczekiwanie stanie si¢ punktem granicznym, dajagcym
si¢ zinterpretowac dopiero z perspektywy chaosu, w jakim si¢ znajdziesz. Sprawnie funkcjo-
nujacy dotad mechanizm §wiata zacznie rozsypywac si¢ na kawatki ("...bo mimo ze nic ztego
nie popetnit, zostal pewnego ranka po prostu aresztowany" - czytamy w "Procesie” Kafki).
Czy nie dlatego Haruki Murakami jest niebywale popularny w Japonii i Stanach Zjednoczo-
nych, ze oba te kraje znaja smak stabilizacji, ktora podaje si¢ za wieczno$¢, a znika w utamku
sekundy? Japonia w potowie lat 90. (juz po ukazaniu si¢ "Kroniki...) przeszta fal¢ trzesien
ziemi i1 zamach w tokijskim metrze do czego pdzniej wracal w swojej tworczosci Murakami
np. w ksigzce ,,Podziemie. Najwiekszy zamach w Tokio”.

3. Bohaterowie ksigzek Murakamiego to zwykle dobrze wyposazeni i przygotowani do
sprawnego funkcjonowania w spoteczenstwie trzydziestolatkowie (domek, zona, praca), kto-
rzy z czesto tajemniczych dla siebie przyczyn przestaja by¢ aktywni w §wiecie: "W kwietniu
odszedlem z kancelarii adwokackiej, w ktorej od dawna pracowalem. Nie byto ku temu zad-
nej szczegodlnej przyczyny" czytamy w ksigzce ,,Kronika ptaka nakrecacza”. Bohaterowie,
ktorych stworzyt Murakami, przypominaja dzisiejszych hikikomori - mtodych Japonczykow,
ktérzy zamykaja si¢ w domach i latami z nich nie wychodza. Hikikomori zostajg przez Mura-
kamiego wywabieni z domow, bo muszg (o ironio losu!) ratowac $wiat. Takze bohater "Kon-
ca $wiata..." rad nie rad wlazi do kanalow, zmaga si¢ z podziemnymi stworami, przyjmuje
dziwnych gosci, ktérzy demoluja mu mieszkanie - jest oczywiscie Alicja w Krainie Czarow
bezradng wobec wciaz strofujacych ja istot. Za przewodnika po krainie "pod ziemia" (po za-
swiatach?) ma za$ dorostg wersje "kroliczka" - pulchng dziewczyne w rézowym kostiumiku.

4. Poetyka. Aluzje do ,,Alicji w Krainie Czaréw” to sygnat poetyki snu (surrealizmu) jako
metody, techniki opisu $wiata przedstawionego. (Przypomnijmy — poetyka snu to m.in.
alinearno$¢ czasu i przestrzeni, transformacje przedmiotow, symboliczno$¢ motywow, dezin-
tegracja podmiotu méwiacego, jako zabieg narracyjny). Nawigzania do "Alicji w Krainie
Czarow" w "Koncu $wiata..." mozna uznaé jedynie za gre na planie fabuly albo wzig¢ za
wskazdwke. "Alicja..." to analiza umystu pograzonego we $nie napisana przez matematyka.
Abstrahujac od operacji logicznych, postawiony tam zostaje egzystencjalny problem tozsa-
mosci. Czy ja to ja? Gdzie jest moja stopa? - pytala Alicja zagrozona roztopieniem si¢ w...
Snie? Niebycie? I w istocie to sen i $mier¢ s tematem "Konca $wiata..." Harukiego Muraka-
miego. Bohater tej ksigzki zyje w dwoch nurtach. Murakami prowadzi narracj¢ w ten sposob,
ze zwiazki przyczyny i skutku migdzy poszczegdlnymi etapami jego historii s zamazane. W
nurcie dziennym dostaje jakie$ zadania do wykonania, racjonalizuje rzeczywistos¢, probuje
panowac nad sytuacja i ztozy¢ §wiat w spojng calos¢. W nocnym "stanie przejscia" przebywa
w miescie zasypanym S$niegiem, za ktdorego murami umierajg jednorozce, a na peryferiach
dogorywaja cienie, ktore odlaczono od cial. Pracuje w bibliotece, gdzie z czaszek jednoroz-
coOw wydobywa si¢ 1 czyta sny (przypomina si¢ tu i Poe, 1 Borges).

5. Kontekst spoteczny. OczywisScie mozna te charakterystyczng dla bohaterow Murakamiego
odmowe uczestnictwa w zyciu interpretowac¢ w konteks$cie analiz funkcjonowania spoteczen-
stwa japonskiego, czyli uzna¢ ja za reakcje na presje sukcesu i rywalizacje. A jednak to ci
"pasywni" bohaterowie Murakamiego wydaja si¢ niedotknieci szalenstwem i ztem $wiata. Ich
"antyaktywnos$¢" koncentruje si¢ wokot intensywnego przezycia utraty. W "Kronice ptaka
nakrgcacza" to utrata groteskowa (znika krawat "z dawnych lat"), egzystencjalno-kryminalna
(z niewyjasnionych przyczyn odchodzi Zzona), sentymentalna (ginie ukochany kot zony). Od
chwili, w ktoérej odebrat telefon, bohater "Kroniki..." rozpoczyna szalencza i dziwaczng we-
drowke po Tokio, jesli wedrowka mozna nazwacé siedzenie na tawce, gapienie si¢ na prze-
chodnidw, liczenie tysych albo medytowanie na dnie studni. M¢zczyzna "wyrusza" w poszu-
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kiwaniu czego$, co mozna pompatycznie nazwac sensem czy prawda, a do czego dociera sig,
"przechodzac" przez wyschta studni¢ tuz obok wlasnego domu.

6. Motywy. Symboliczny motyw "opuszczonej studni" oczywiscie silnie narzuca interpretacje
psychoanalityczne powiesci - "przechodzenie" w sen, podswiadomos$¢, odzyskiwanie tego, co
odrzucone, zapomniane i wyparte. Motyw studni to zreszta popis ekwilibrystycznego talentu
Murakamiego. Ta historia brzmi patetycznie, groznie, $miesznie, surrealistycznie i realistycz-
nie - a wszystko rownoczesnie. W prozie Murakamiego motyw zamknietej, ciasnej prze-
strzeni, tajemniczego przejscia — powraca w roznych wariantach. W jednej z pierwszych scen
ksigzki ,,Koniec $wiata...” bohater jedzie dzwigkoszczelng windg poréwnywang do trumny,
goragczkowo zastanawiajac si¢, gdzie ukryte sg kamery.

7. Japonskos¢ Harukiego Murakamiego (zanurzonego w tradycje¢ literacka i filmowg Za-
chodu) to wyczulenie na nieuchronno$¢ - bez wzgledu na to, jak nazwiemy sily, ktére pozo-
staja poza naszg kontrola i wola. Paradoksalnie - zdolno$¢ "ustyszenia" nieuchronnosci (pust-
ki?) jest wstepem do "drogi" realniejszej i prawdziwszej od wydeptanej w codziennosci "dro-
gi do pracy", nawet jesli pojawia si¢ na niej Bialy Krolik, czy kobieta-medium w czerwonym
plastikowym kapeluszu na gltowie. Natomiast w ,,Koncu $wiata...” silnie eksploatowany
przez horrory klasy B motyw "stwordw z podziemi, ktore porywaja ludzi i zywig si¢ trupami”
u Murakamiego rozwija si¢ ku mniej spektakularnej, ale moze tym intensywniejszej grozie -
ku skojarzeniom z pisarstwem najwybitniejszego nowelisty japonskiego Akutagawy Ryuno-
suki (twércy m.in. opowiadania o Kappach - krainie wodnikéw) i ku jego "Zyciu pewnego
szalenca" - petnej bolu opowiesci o §wiecie, ktory rozsypuje si¢ jak sttuczone lustro. Tak jak-
by dopiero za rzeczywistoscia, ktora jest tylko atrapg ufundowang na apoteozie gromadzenia i
aktywno$ci, byta inna rzeczywisto$¢ - wulgarna, jazgotliwa, mroczna (Murakami uzywa iko-
nografii zta rodem z horroru, ale i opisuje m.in. zbrodnie na granicy Mandzurii i Mongolii w
latach 30. ubiegtego wieku, i nie ma tu - cudem - nic z naduzycia). Za $§wiatem "nocy" jest
jednak jeszcze "cos". Rzeczywisto$¢ (osiaga si¢ ja w pewnym punkcie duchowego rozwoju?),
z ktérej Mistrz wysyla bohaterowi ,, Kroniki ptaka nakrecacza” przesytke - Puste Pudetko.

(32) Rola i znaczenie zeslancow politycznych w poznaniu Syberii i Azji Pélnocno-
Wschodniej — prof. dr hab. Lech Mroz

Wschodnia granica panstwa moskiewskiego, przebiegajaca jeszcze w 1580 r. wzdhuz skali-
stych szczytow Uralu, zostala przesunigta o tysigce kilometrow na wschod 1 siegata do wy-
brzezy Oceanu Spokojnego. Ekspedycja bedacych w stuzbie moskiewskiej Kozakow, pod
wodzg Jermaka, przekroczyta w roku 1581 Ural. W koncu XVII stulecia doszto do opanowa-
nia prawie catej Syberii.

Zaktadano nowe osiedla: w roku 1632 Jakuck nad $rodkowa Lena, Irkuck (1661) i szereg
mniejszych grodow obronnych. Z o$rodka w Jakucku wyruszyli rosyjscy kupcy 1 zotnierze we
wszystkie strony Syberii. Wkrotce dotarli do Amuru, potem za§ odkryto na pénocnym
wschodzie Kotyme, a w roku 1646 weszli Rosjanie na teren kraju Czukczéw. Nieco pozniej
(1697) przedostali si¢ na Kamczatke. W 1648 pierwsi rosyjscy kupcy dotarli przez Cie$ning
Beringa do Alaski.
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W 1748 Dunczyk Bering w stuzbie rosyjskiej dotart z Kamczatki do wyspy Kojak 1 Alaski.
To poczatek rosyjskiej kolonizacji Ameryki - zakladanie osad w Alasce, Kolumbii Brytyj-
skiej, na Hawajach, w Kaliforni.

W 1867 Stany Zjednoczone zakupity od Imperium Rosyjskiego dzisiejszy teren stanu Alaska
(pow. 1 518 800 km?2) za 7,2 mln. USD (ok. 142 dzisiejszych USD). Zakonczyto to rosyjska
kolonizacje Ameryki.

Poczatki zsylek na Syberie siegajg potowy XVII wieku. Pierwszymi zestancami byli jency
zagarnigci podczas wojen polsko — rosyjskich. Jednym z nich byt Adam Kamienski-Dtuzyk,
W 1660 wzigty do niewoli przez wojska rosyjskie; zostat skierowany do przymusowej stuzby
wojskowej w Jakucku. W pazdziernikul671 zostal uwolniony i wrocit do kraju. Po powrocie
sporzadzit relacje ze swojego pobytu na zestaniu, w ktorej opisat Syberie pod wzgledem et-
nograficznym oraz przyrodniczym. Swoj pamietnik zatytutowat Dyaryusz wiezienia moskiew-
skiego, miast i miejsc. Jest to pierwsza w historii polska relacja z pobytu na Syberii.

Zestanie na Syberi¢ — na osiedlenie lub katorge bylo stosowane na duza skalg od czasu Po-
wstania Ko$ciuszkowskiego. Po upadku Powstania Listopadowego, a potem Styczniowego
setki powstancow zestano na Syberi¢. Potem dotaczyli uczestnicy antycarskich i samoksztat-
ceniowych organizacji mlodziezowych.

Znaczng grupe posrod zestancow stanowili mieszczanie, drobna szlachta, ludzie, ktoérych na-
zwaliby$my dzisiaj inteligencja. Warstwa urzg¢dnicza rosyjska na Syberii byla dosy¢ skapa.
Na potrzeby administracji, a takze klasy urzedniczej siggano po zestancoéw, zatrudniajac ich w
administracji i jako nauczycieli, badz do jakich§ zadan specjalnych.

To dzigki zestancom powstaty mapy geologiczne, odkryto nieznane wczesniej gatunki flory i
fauny 1 powstaty opisy etnograficzne wielu ludéw syberyjskich. Bardzo znaczny wktad w
poznanie Syberii majg zestancy z dawnej Rzeczypospolite;.

Oto sylwetki kilku najwybitniejszych i najbardziej zastuzonych badaczy:
Benedykt Tadeusz Nalecz Dybowski 18331930
Lekarz, zoolog, spotecznik, polityk, dziatacz niepodlegtosciowy

W 1864 roku za udzial w powstaniu styczniowym zostat zestany na Syberi¢ na 12 lat cigzkich
robot, poczatkowo do Irkucka. Wykonywal prace katorzniczg 1 jednocze$nie prowadzil bada-
nia faunistyczne. Odkryt wowczas wiele gatunkow ryb, ptazéw i skorupiakow. prowadzit
badania Bajkatu, Angary i Selengi. Uczestniczyl w wielu wyprawach, m.in. brat udziat w po-
dr6zy Amurem i Ussuri do Morza Japonskiego. W roku 1877 zostal utaskawiony i powrdcit
do Warszawy. Jednak w roku 1878 wyjechat ponownie na Kamczatke. Po drodze zebrat bo-
gaty materiat lingwistyczny 1 antropologiczny dotyczacy Ajnéw na Sachalinie. W latach
1879-1883 juz dobrowolnie przebywat na Kamczatce, gdzie pracowat m.in. jako lekarz.

W roku 1884 mianowano go profesorem zwyczajnym i dyrektorem Katedry Zoologii i Ana-
tomii Porownawczej Uniwersytetu Lwowskiego. W 1884 roku zorganizowat we Lwowie Mu-
zeum Etnograficzno-Przyrodnicze, ktorego zbiory wzbogacit m.in. o szkielet krowy morskie;j;
byt to podarunek od wdzigcznych Kamczadali. Zmart 31 stycznia 1930 roku we Lwowie i
zostal pochowany w kwaterze powstanczej na cmentarzu Lyczakowskim.
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Waclaw Sieroszewski 1858—1945 Etnograf, geograf, podrdznik, literat

W lipcu 1878 roku za dziatania w konspiracji zostal zaaresztowany i osadzony w war-
szawskim wigzieniu, zostat skazany na o$mioletnie osiedlenie w Wierchojansku w Syberii
Wschodniej. Zamieszkat z Jakutkg Aring Czetba-Kysa i miat z nig corke Mari¢. W 1883 roku
w wyniku nieudanej proby ucieczki, zostat skazany na zestanie do Sriedniekolymska i wie-
czyste tam zamieszkanie. Osiedlono go w osadzie Jgza, w stabo zaludnionej okolicy. Od 1890
roku publikowal artykuly etnograficzne o Jakutach i innych ludach syberyjskich. W 1896
roku wydal monografi¢ Jakuty. Opyt etnograficzeskogo issledowanija. Otrzymat za nig Ztoty
medal Cesarskiego Rosyjskiego Towarzystwa Geograficznego.

W 1898 roku zamieszkal w Warszawie. W 1900 roku ukazata si¢ w Warszawie ksiagzka 12 lat
w kraju Jakutow, polska wersja monografii Jakuty.

W 1903 roku wyprawit si¢ na péinocne Wyspy Japonskie celem zbadania ludu Ajnéw; bada-
nia prowadzit wspolnie z Bronistawem Pitsudskim. Nastepnie przez Koreg, Chiny, Cejlon,
Kair i Wtochy powrdcit do Warszawy.

Bronistaw Piotr Ginet-Pilsudski 1866—1918. Etnograf, socjolog, jezykoznawca, Urodzit si¢
2 listopada 1866 roku w rodzinie ziemianskiej w Zutowie (Wilenskie) byt bratem Jozefa. W
1887 roku za domniemany udziat w przygotowywaniu zamachu na cara Aleksandra III zostat
skazany na kare $mierci przez powieszenie; wyrok zamieniono na zestanie na Sachalin na 15
lat katorgi. Poczatkowo pracowal fizycznie. W 1888 roku rozpoczat nauczanie dzieci. W
1902 roku odzyskal czg¢sciowo prawa obywatelskie. Na prosb¢ wtadz Cesarskiej Akademii
Nauk przyjechal w roku 1903 na Sachalin w celu prowadzenia badan nad Ajnami; zatozyt tam
pierwszg szkotke dla dzieci Ajnéw. W 1903 roku przylaczyt sie do ekspedycji Wactawa Sie-
roszewskiego na Hokkaido. Plonem tych obserwacji byty prace etnograficzne o Ajnach, Gila-
kach i Orokach. W 1905 roku ponownie wyjechat do Japonii. W 1906 roku powrdcit do Pol-
ski; mieszkat na przemian w Krakowie, Lwowie 1 Zakopanem.. W 1911 roku zorganizowat
Sekcje Ludoznawcza Towarzystwa Tatrzanskiego, ktorej byl przewodniczacym, zainicjowal
wydawanie ,,Rocznika Podhalanskiego”. Lata 1914—1917 spedzit w Wiedniu, Szwajcarii 1
Paryzu. Przed $miercig pracowal w biurach Komitetu Narodowego Polskiego w Paryzu. 17
maja 1918 roku zmart §miercig samobdjczg w Paryzu; zostat pochowany na cmentarzu w
Montmorency pod Paryzem.

Aleksander Piotr Czekanowski 1833-1876. Geolog, paleontolog, geograf, kartograf. Uro-
dzit si¢ w Krzemiencu na Wotyniu. W 1863 roku zostal zestany na katorge za udziat w po-
wstaniu styczniowym. W 1866 roku zamieniono mu wyrok katorgi na przymusowe zamiesz-
kanie w osadzie Padun nad Angarg. W 1874 roku opracowat monografi¢ budowy geologicz-
nej badanych rejonow, opatrzong mapg geologiczna. W 1875 roku zostal odznaczony meda-
lem za wykonanie pierwszej mapy geologicznej guberni irkuckiej, przyznanym w Paryzu na
Miegdzynarodowej Wystawie Geograficznej. Zmarl 18 pazdziernika 1876 roku w Petersburgu.

Jego imig nosi pasmo gorskie w Jakucji miedzy ujSciami rzek Leny 1 Olenioka do Morza Lap-
tiewow, 23 skamieliny flory i fauny kopalnej, 5 gatunkow flory wspotczesnej, np. modrzew
Czekanowskiego, oraz co najmniej 2 gatunki ryb, Aleksander Czekanowski pisat gtownie po
rosyjsku, po niemiecku i po polsku, wygtaszat liczne referaty.

Jan Czerski 1845-1892. Geolog, paleontolog, geograf, zoolog, badacz, podréznik
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Pochodzit z polskiej rodziny ziemianskiej. Pobieral nauke w Wilnie. W 1863 roku, przed sa-
mg maturg, zostal zaaresztowany i wywieziony na Syberi¢ za udzial w powstaniu stycznio-
wym oraz skazany na karng stuzbe wojskowa. W latach 1871-1883 odbywal podréze tereno-
we na zlecenie Cesarskiego Rosyjskiego Towarzystwa Geograficznego; opisat budowe geo-
logiczng ziem wzdhuz traktu syberyjskiego — w gorach Sajan Wschodni. W latach 1877-1881
podjat najwazniejsza prace swego zycia — geologiczne zbadanie catego wybrzeza Bajkatu,
wyjasnienie genezy powstania jeziora i budowy geologicznej jego wybrzeza.

W latach 1891-1892 wyprawit si¢ wraz z zong Mawrg, ktora byta jego oddanym wspotpra-
cownikiem i pomocnikiem, oraz synem Aleksandrem na wschdod Syberii, w dorzecze rzeki
Kotymy, Umart 25 czerwca 1892 roku w miejscu, gdzie do rzeki Kotymy wpada rzeka
Prorwa. Pochowano go w uroczysku Omoton na wysokim brzegu Kotymy. Jego imi¢ nosza:
Gory Czerskiego — jedno z najwigkszych pasm gorskich na Zabajkalu, Gora Czerskiego —
szczyt w centralnej czesci Gor Bajkalskich, i Przetecz Czerskiego.

Jozef Szczepan Kowalewski 1801-1878, Jezykoznawca, orientalista,

Urodzit si¢ w Brzostowicy Wielkiej w powiecie grodzienskim. W 1823 roku zostat zaaresz-
towany za dziatalno$¢ w Zgromadzeniu Filaretoéw 1 w 1824 zestany do Kazania z zaleceniem
studiowania jezykow orientalnych W 1828 roku wystano go na czteroletnie studia do Irkucka,
aby zapoznatl si¢ z jezykiem, gramatyka, obyczajami i religia mongolska. W latach 1828—
1833 odbyt podrdoze po Syberii, Mongolii i Chinach. Zajmowat si¢ jezykoznawstwem, historig
i etnografig ludow mongolskich. W 1833 roku zostat profesorem Katedry Filologii Mongol-
skiej na Uniwersytecie w Kazaniu.

W roku 1862 objat Katedre Historii Powszechnej, zajmujac stanowisko dziekana Wydziatu
Historyczno-Filologicznego na Cesarskim Uniwersytecie Warszawskim, Zmart w Warszawie
7 listopada 1878 roku. Pochowano go na cmentarzu Powagzkowskim.

Edward Piekarski 1858-1934 Jezykoznawca, leksykograf, etnograf

Urodzit si¢ 25 pazdziernika 1858 roku w folwarku Piotrowicze w powiecie thumenskim na
Biatorusi; W 1879 roku zostat zaaresztowany w Moskwie i po rocznym pobycie w wigzieniu
skazany na 15 lat ciezkich robot. Wyrok zamieniono na bezterminowe osadzenie w Syberii
Wschodniej. W latach 1881-1905 przebywat w Jakucji, gdzie uprawiat ziemi¢ w miejscowo-
sci odlegle; od Jakucka o 250 kilometrow. Prowadzil badania lingwistyczne. Przygotowat
najlepszy do dzi$ stownik jezyka jakuckiego. Od 1905 do 1910 roku byt zatrudniony w Mu-
zeum Rosyjskim, Od 1917 roku pracowat w Gabinecie Turkologicznym Rosyjskiej Akademii
Nauk. Ozenit si¢ z Jakutka z biednej rodziny, z ktorg mial kilkoro dzieci. Zmart 29 czerwca
1934 roku w Leningradzie.

(33) Bronistaw Pilsudski — dokonania i znaczenie dla poznania i zachowania kultury
Ajnow — prof. dr hab. Lech Mroz

Bronistaw Piotr Ginet-Pilsudski 1866—1918. Etnograf, jezykoznawca,

Urodzit si¢ 21 pazdziernika 1866 roku (wedtug kalendarza julianskiego ,,tzw. starego stylu"—
obowigzujacego w Rosji) (czyli 2 listopada wedtug kalendarza gregorianskiego ,,tzw. nowego
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stylu”) w rodzinie ziemianskiej w Zutowie (Wilenskie), w majatku nalezacym do jego matki,
Marii Pitsudskiej z Billewiczow 1 ojca, Jozefa Wincentego Pitsudskiego. W 1874 r. rodzina
musiata przenie$¢ si¢ do Wilna. Bronistaw uczyt si¢ tam w gimnazjum. Ostatni rok szkoty
konczyl juz w Petersburgu, tamze zapisal si¢ na studia prawnicze. Jednak wkrotce, w 1887
roku, Bronistaw Pitsudski zostal aresztowany za domniemany udziat w przygotowywaniu
zamachu na cara Aleksandra I1l. Skazany na karg $mierci przez powieszenie; wyrok zamie-
niono na zestanie na Sachalin na 15 lat katorgi.

8 czerwca, trzy miesigce po aresztowaniu, 21-letni Bronistaw Pitsudski znalazt si¢ w Odessie
na poktadzie statku "Niznyj Nowgorod" i po dwumiesiecznym rejsie dotart na Sachalin. Odi-
zolowany Sachalin byl kolonig karng dla najgrozniejszych przestepcoOw i to zaréwno dla zwy-
ktych kryminalistow, jak i politycznych przeciwnikdéw caratu. Wsrod zestancéw miat opinig
miejsca strasznego, nieludzkiego.

Poczatkowo Pilsudskiego osadzono we wsi Rykowskoje, gdzie pracowatl przy wyrebie lasu.
Jednak fizyczna haréwka nie trwata dlugo. Na wyspie brakowato wyksztatconych ludzi i wha-
dze szybko dostrzegly walory znajacego $wietnie rosyjski Pitsudskiego. Z katorzniczej pracy
przy wyrebie lasu zostal przeniesiony do kancelarii policyjnej, gdzie wypetnial dokumenty
kolonii karnej. Wkrotce zyskal sobie sympatie 1 zaufanie straznikow. Dzigki temu mogt za-
mieszka¢ w pobliskiej osadzie i dorabia¢ jako nauczyciel.

Pitsudski szybko zauwazyl, ze w sgsiedztwie jego osady mieszkaja autochtoniczni Gilakowie,
zwani przez Rosjan Niwchami — lud, o ktérego obyczajach Europejczycy nie mieli w ogdle
pojecia. Zaczat zapisywac ich zwyczaje, folklor i obrzedy, a poczatkowe amatorskie zaintere-
sowanie przerodzito si¢ w fascynacje¢ i1 potrzebg naukowego opisania tego ludu.

Jak wielu skazancow, ktorzy zastuzyli si¢ w poznaniu Syberii, tamtejszych ludow 1 przyrody
ozywionej i nieozywionej, podejmujacych prace badawcze, takze Pilsudski nie dysponowat
odpowiednia wiedzg 1 przygotowaniem. Byli oni samoukami. Takze Bronistaw Pitsudski nie
znat zasad, jakimi powinien si¢ kierowaé, podejmujac systematyczne badania etnograficzne.
Pomogt mu przypadek.

Poznal innego skazafca — juz uznanego etnografa, pochodzacego z Zytomierza Lwa Jako-
wiewicza Szternberga, ktory podobnie jak sam Bronistaw zostat skazany za dziatalno$¢ poli-
tyczng w "Narodnej Woli". Starszy o kilka lat 1 $wietnie wyksztatcony Szternberg stat si¢ dla
Polaka mistrzem 1 w ciggu kilku lat przekazat mu swoja wiedz¢ na temat metodologii badan
etnograficznych.

Wtladze nie wtracaty si¢ do jego pracy badawczej, wrecz mu pomagaly. Mimo ze oficjalnie
Pitsudski pozostawal skazancem, zaczgto go traktowac jak naukowca, ktéremu nalezato po-
maga¢ w waznej pracy nad ludnoscig tubylcza. W ciaggu dwdch lat od przyjazdu na Sachalin
stal si¢ osobg powszechnie ceniong zarowno wsrdd rosyjskiej, jak 1 polskiej elity towarzyskiej
piekielnej wyspy. Wkrotce biuro gubernatora Sachalina zacze¢lo mu zlecaé rézne prace doty-
czagce gromadzenia wiedzy o miejscowych ludach. ale takze badania meteorologiczne.

W 1889 r. Pilsudski przygotowal opracowanie na temat klimatu wyspy. Wiladze uznaty, ze
jest ona warto$ciowa i spetnia warunki pracy naukowej. Totez wkrotce poproszono polskiego
zestanca o zbudowanie bardzo nowoczesnej, jak na tamte czasy, stacji meteorologicznej w
potudniowej czgsci Sachalina. Na zlecenie gubernatora przygotowal takze obszerne studium
na temat sachalinskich Niwchow (Gilakow). Jego badania uznano za na tyle wazne, ze guber-
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nator zapewnit mu duza swobode¢ przemieszczania si¢ po okolicy, a z czasem po calej wyspie,
jako osobie realizujacej zlecenia naukowe Carskiej Akademii Nauk. Pozycja spoteczna i wie-
dza utatwialy Pitsudskiemu nawigzanie kontaktow z osrodkami naukowymi i badaczami z
Wiadywostoku, Chabarowska i innych o$rodkéw naukowych. Zaczat publikowaé rezultaty
swoich badan i naukowych w tym oceng sytuacji spotecznej ludnosci tubylczej i konsekwen-
cje oddzialywania jezyka rosyjskiego i samych Rosjan na stan zachowania kultury i jezyka
ludnosci tubylczej. W raporcie na temat ludnos$ci tubylczej sugerowat wtadzom ograniczenie
osadzania na wyspie rosyjskich katorznikow, z uwagi na konsekwencje kulturowe i zdrowot-
ne (przywleczenie réznych chordb, na ktore tubylcy nie sg uodpornieni i alkoholizm). W jed-
nym z artykutow pisal, Zze pociagato go obcowanie z tubylcami, gdyz byto to "jedyne na catej
wyspie srodowisko moralnie niezepsute.|[...] Zblizytem sie do tych ludzi wymierajgcych, leczy-
tem ich, szczepitem na ospe, uczytem czytac i pisac, bytem ttumaczem i oredownikiem wobec
wiadzy. Uznanie ich pozyskatem catkowite i zostalem przyjety na cztonka jednego rodu". To
pozwolito mu na zglgbianie ich kultury. Zapisywanie ich opowiesci, tekstow folklorystycz-
nych, piesni, opisywanie systemu wewnetrznej organizacji, zréznicowania rodowego, hierar-
chii i jezyka. Gléwnym polem zainteresowan Pitsudskiego byta medycyna, szamanizm i kult
niedzwiedzia, ale takze lingwistyka, folklor i1 antropologia. Na zlecenie gubernatora przygo-
towal projekt zasad dotyczacych ochrony jezyka i kultury Ajnow. Chciat ochroni¢ Ajnow,
Niwchow 1 Orokow przed zgubnymi skutkami rosyjskiej kolonizacji Sachalinu.

Od poczatku kontaktéw z Gilakami i1 zapisywania cyrylicg ich opowiesci uznatl za konieczne
nauczenie si¢ ich jezyka, by zapisywac oryginalne brzmienie (cho¢ z koniecznosci cyrylica).
Podobne zatozenie przyjat, gdy zetknat si¢ z Ajnami i postanowil podja¢ szersze badania nad
ta spolecznoscia.

Jednym z efektow studiow jezykowych jest opracowany przez Bronistawa Pitsudskiego
stownik ajnensko-rosyjski liczacy okoto 10 tysiecy stow, a takze liczacy dwa tysigce stow
stownik rosyjsko-gilacki.

Kontakty 1 wspotpraca z badaczami z Wiadywostoku 1 Chabarowska, publikowane teksty na
podstawie wiasnych obserwacji i badan ugruntowaly pozycj¢ Pilsudzkiego jako badacza i
wybitnego znawce miejscowych ludow. W latach 90 XIX w. zaczety powstawac liczne mu-
zea, ktorych ambicjg bylo prezentowanie przyrody i kultury tubylczej ludnosci. Gubernator
zlecit gromadzenie zbiorow dla muzeum w Chabarowsku 1 na Sachalinie Bronistawowi Pitl-
sudskiemu. Z tymi dzialaniami wigzato si¢ odwiedzanie takze nieznanych mu wcze$niej
miejsc. By zgromadzi¢ okazy wysokogorskiej roslinnosci 12 spedzil na wedrowce na Gore
Lopatina (1609 m npm) — najwyzszy szczyt Sachalinu.

Na Swiatowa Wystawe Expo, organizowana w roku 1900 w Paryzu przez Francuskie Towa-
rzystwo Geograficzne, wladze Rosyjskiego Towarzystwa Geograficznego postanowity wystac¢
zbiory przyrodnicze i etnograficzne z potnocnych obszaréw panstwa. Znalazla si¢ tam ko-
lekcja roslin, fotografie tubylcow i zbiory etnograficzne zgromadzone przez Pilsudskiego,
ilustrujace kulture tubylcow: Gilakow - 158 pozycji, Orokow -126, Czukczow — 102, Ajnow —
613. Jak donosita potem prasa nieomal wszystkie zgromadzone przez Pitsudskiego eksponaty
zostaly sprzedane.

W 1897 r., po 10 latach zsytki, Bronistaw Pilsudski zostat zwolniony z odbywania reszty ka-
ry. Osiedlit si¢ w Ajnuskiej osadzie na potudniu wyspy i tam poslubit krewng ajnuskiego wo-
dza Kimury Bafunke o imieniu Shinhinchou. Owocem tego zwiazku byt syn Sukezo i corka
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Kyou. Niewiele osob w Polsce ma $swiadomos$¢, ze potomkowie rodziny Pitsudskich po mie-
czu, w tym stryjeczne wnuki marszatka Jozefa Pitsudskiego, zyja do dzisiaj w Japonii.

W 1902 roku Bronistaw Pilsudski odzyskat czgsciowo prawa obywatelskie. Na prosbe wiadz
Cesarskiej Akademii Nauk przyjechat w roku 1903 na Sachalin w celu prowadzenia badan
nad Ajnami; zalozyl tam pierwsza szkotke dla dzieci Ajnéw. W 1904 r. Pitsudski wraz z in-
nym bylym zestancem, i polskim pisarzem Wactawem Sieroszewskim udat si¢ na japonska
wyspe Hokkaido, by kontynuowac prace badawcze nad Ajnami. Plonem tych obserwacji byty
prace etnograficzne o Ajnach, Gilakach i Orokach.

Wyprawa zostala sfinansowana przez Rosyjskie Towarzystwo Geograficzne. Badacze przy-
wiezli ze sobg sprowadzony ze Standéw Zjednoczonych najnowoczes$niejszy woéwczas fono-
gram Thomasa Edisona, za pomocg ktorego nagrali na 100 woskowych walkach rozmowy i
$piewy ludnosci tubylczej. Woskowe cylindry po wielu latach zostaly odnalezione na jakims$
strychu w Krakowie.

W latach 80. XX wieku wybitny uczony, poliglota, badacz dokonan Pitsudskiego i jego pracy
na Sachalinie, szczeg6lnie wérod Ajndéw profesor Alfred Majewicz z Uniwersytetu Adama
Mickiewicza w Poznaniu zawiézt odnalezione woskowe cylindry do Japonii, gdzie dzigki
specjalnym urzadzeniom laserowym wyprodukowanym przez firm¢ Sony, po prawie 100 la-
tach udato si¢ odtworzy¢ nagrania wykonane przez Pilsudskiego i Sieroszewskiego. Procz
nagran plonem badan na Hokkaido jest takze okoto 300 wspaniatych zdje¢ autorstwa Pitsud-
skiego.

W 1905 r., w wyniku wojny japonsko-rosyjskiej, Sachalin dostat si¢ pod okupacj¢ japonska.
Dla Pitsudskiego nadarzyla si¢ okazja, aby wyjecha¢ do Japonii i zwyczajnie uciec z miejsca
przymusowego osiedlenia. W 1905 roku wyjechat do Japonii. Zajmowaty mu gtéwnie dalsze
studia — poglebianie wiedzy na temat ludnosci tubylczej zamieszkujacej Hokkaido, Wyspy
Kurylskie. Kontakty z japoniskimi naukowcami, ale tez obserwacja spoteczenstwa japonskie-
go, co znalazto potem wyraz w publikacjach.

Po 18 latach zsyltki, Bronistaw Pitsudski mogt wroci¢ przez Japonig i Stany Zjednoczone do
Krakowa w zaborze austriackim. Tu, jako zbieg, byt dla Rosjan nieosiggalny. Wyjezdzajac z
Sachalinu, Pitsudski byt §wiadom, ze by¢ moze nigdy nie zobaczy juz swojej ajnuskiej rodzi-
ny. Zapewne gdyby pozostat na wyspie z rodzing, jego losy potoczylyby si¢ nie tylko inaczej,
moze tez nie tak dramatycznie.

W 1906 roku powrocit do Polski; mieszkal na przemian w Krakowie, Lwowie 1 Zakopanem.
W 1911 roku zorganizowat Sekcj¢ Ludoznawcza Towarzystwa Tatrzanskiego, ktorej byt
przewodniczacym, zainicjowal wydawanie ,,Rocznika Podhalanskiego”. Lata 1914-1917
spedzit w Wiedniu, Szwajcarii i Paryzu. Przed $miercig pracowat w biurach Komitetu Naro-
dowego Polskiego w Paryzu. 17 maja 1918 roku zmart $miercig samobojcza w Paryzu; zostat
pochowany na cmentarzu w Montmorency pod Paryzem.

(34) Podroze Marko Polo — znaczenie jego relacji w konstruowaniu obrazu $wiata i po-
znawaniu Azji — prof. dr hab. Lech Mroz

1275 — 1292 — wyprawa Marko Polo
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Wenecki kupiec 1 podréznik. Wraz z ojcem 1 stryjem dotart do Chin, przemierzajac Jedwabny
Szlak. Byli oni jednymi z pierwszych przedstawicieli Zachodu, ktorzy dotarli do Panstwa
Srodka. Jego podréze zostaty spisane w ksigzce znanej jako Opisanie swiata

Marko Polo — ur. 15 wrze$nia 1254 w Wenecji lub Korculi, zm. 8 stycznia 1324 w Wenecji,
przebywal od 1275 do 1292 — 17 lat, wysylany w misjach przez Kubitaj Chana, pierwsze in-
formacje o Japonii i probie inwazji Mongolow w 1274 1 1281, opis proby podbicia Jawy w
1292 (za chana Kubitaja)

Marco Polo byt pierwszym Europejczykiem, ktory przekazat informacje o Japonii, nazywanej
przez niego Zipingu, cho¢ prawdopodobnie nigdy nie odwiedzit tego kraju osobiscie. Szcze-
gotowo opisat za to zakonczone kleska najezdzcow proby podporzadkowania sobie Japonii
przez Mongotow, poczawszy od pierwszej nieudanej proby inwazji na wyspe Kiusiu w 1274
r. do najbardziej znanej proéby zdobycia Japonii w 1281 r., kiedy to mongolska flote zdziesiat-
kowat tajfun — Kamikaze (boski wiatr). Przez kilka stuleci Marco Polo byt dla Europejczykow
jedynym zrédlem historycznym o tych wydarzeniach.

Kolejna ekspedycja wojskowa Kubilaj-chana poza granicami jego imperium byta proba pod-
bicia Jawy, rowniez szczegélowo opisana przez Marco. Podobnie jak wyprawa do Japonii,
proba inwazji na Jawg w 1292 r. tez zakonczyla si¢ niepowodzeniem, a Marco byt pierwszym

Europejczykiem, ktory szczegdlowo opisal wyprawe jak i sam kraj, dotychczas nieznany lu-
dziom Zachodu

(35) Mniejszosci etniczne we wspolczesnej Japonii — prof. dr hab. Lech Mroéz
Spoteczenstwo japonskie postrzegane jest czgsto jako homogenne, nieomal niezroznicowane
etnicznie. Taki obraz powielajg nie tylko popularne publikacje. Japonczycy rzeczywiscie sta-
nowig dominujacy etnos — jednak zrddta roznig sie w ocenie wielko$ci populacji Japonskiej w
kraju: od okoto 92 do 98% populacji Japonii.

Dzisiejsza Japoni¢ zamieszkuje 5 — 6,5 mln. 0s6b obcego pochodzenia etnicznego i kulturo-
wego — to ok. 8% populacji. Jezeli uwzgledni¢ dzieci z mieszanych zwigzkoéw, by¢ moze ta
liczba bedzie wigksza (cho¢ trudna do $cistego ustalenia).

Wedhug oficjalnych informacji w roku 2009 w Japonii przebywato 2,15 mln. oséb (niebeda-
cych Japonczykami) z prawem czasowego lub statego pobytu:

Chinczycy — 606 tys.
Koreanczycy — 593 tys.
Brazylijczycy — 316 tys.
Filipinczycy — 202 tys.
Peruwianczycy — 59 tys.

Z réznych krajow europejskich — 60 tys.
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Z USA — 51 tys. (procz nich 84 tys. wojskowych 1 obstugi cywilne;.

W Japonii zamieszkuja takze dwie oficjalnie uznawane 1 majace status mniejszosci narodo-
wych grupy etniczne: Okinawajczycy — 1, 3 min. oraz Ajnowie — 23 tys.

Kontakty, szczegdlnie handlowe, utrzymywata Japonia z innymi krajami od kilku wiekow,
szczegblnie z Chinami i1 Koreg. Jednak dopiero w czasach nowozytnych stata si¢ panstwem
wieloetnicznym.

Pierwszym podporzadkowanym obcym (niejaponskim) terytorium byto Hokkaido zamiesz-
kiwane przez Ajnéw. W roku 1875, w efekcie porozumienie z Rosja, dotyczacego podziatu
obszarow pdinocnych, Wyspy Kurylskie wraz z zyjacymi tam Ajnami przejeta Japonia.

W 1879 Japonia podporzadkowata Krélestwo Riukiu czynigc je prefekturg Okinawa. Zas w
roku 1895 podporzadkowata Tajwan.

Jednym z rezultatow wojny japonsko — rosyjskiej w roku 1905 byto przejecie przez Japonig
Sachalinu Potudniowego, zamieszkiwanego przez Gilakow (przez Rosjan zwanych Niwcha-
mi).

W 1910 Japonia podporzagdkowata Koree

Po I wojnie Swiatowej niemieckie kolonie w Chinach i na pétnocnym Pacyfiku (Mikrone-
zja) .przejela Japonia.

W chwili wybuchu II wojny w Japonii zyto ponad 2,5ml. obcych — gldwnie Chinczykow z
Tajwanu i Koreanczykow.

Po zakonczeniu wojny, w wyniku ktorej Japonia utracita wszystkie swoje kolonie i terytoria
zalezne, do Japonii wrocito okoto 2,5 mln . 0sob - lecz nie wszyscy.

Okoto 2,2 miIn. Japonczykdéw pozostato w Mandzurii. Ostatecznie udato si¢ wrdcic ok. 2 min.
osoOb. Przede wszystkim ci, ktorzy odnalezli rodziny w Japonii. Najwigksze problemy mialy
kobiety 1 ich dzieci z malzenstw z Chifczykami. Byt to rezultat polityki chinskiej - naktania-
nia Japonek do malzenstw z miejscowymi chinskimi chtopami. Niejednokrotne byla to cena
przetrwania. Mandzuria stala si¢ czescig Chin. Poczatkowo zarzadzana przez gubernatora
rosyjskiego (radzieckiego), w momencie powstania Chinskiej Republiki Ludowo — Demokra-
tycznej (1949) juz bezposrednio przez wladze chifiskie. Polityka wewnetrzna — w tym stosu-
nek do Japonczykdéw pozostatych w Mandzurii - ksztaltowana byla przez wtadze chinskie i
partie komunistyczng.

Najtrudniejsza prawdopodobnie jest sytuacja Koreanczykow. Z przytoczonych powyzej da-
nych z roku 2007 wynika, ze jest ich w Japonii prawie 600 tys. Rozmaite opracowania oce-
niajg, ze faktycznie osob koreanskiego pochodzenia jest ponad milion, co stanowi okoto 1%
populacji kraju. Szczegolnie kobiety koreanskie doswiadczaty okrutnego losu w czasie wojny,
zmuszane do ustug seksualnych dla wojska. Dziesiatki lat Koreanczycy spotykali si¢ w Japo-
nii z szeroko zakrojona dyskryminacja, zmagali si¢ z kryzysem tozsamosci 1 byli oskarzani o
to, ze sg bardziej lojalni wobec Korei, niz Japonii.
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Rzad japonski systematycznie podtrzymywat opinie, ze w kraju nie wystepuje problem mniej-
szo$ci narodowych, Koreanczycy nie byli wigc ,,dostrzegani” przez wtadze i stali si¢ zainichi
—,,hiewidzialnymi ludzmi”. Dlaczego Japonczycy narzucili mniejszosci koreanskiej cos, co
niektorzy badacze nazywajg ukrytym apartheidem?

Status mniejszos$ci etnicznej maja Okinawanczycy (ok. 1.3 mlin.); maja wlasny kraj i przed-
stawicielstwo w parlamencie. Niedogodno$ci zwigzane sg z lokalizacjg na Okinawie amery-
kanskich baz wojskowych. Ten fakt i zwigzany z usytuowaniem baz niekorzystny wptyw na
przyrode (m. in. czystos¢ wody, ma wptyw na decyzje o emigracji. Najczestszy kierunek
emigracji mieszkancow Okinawy to: Hawaje, Tajwan i Japonia.

Panstwo niezbyt chetnie po wojnie otaczato opieka lub udzielato pomocy nie tylko mniejszo-
sciom etnicznym, mimo iz Okinawanczycy zostali uznani za lud japonski. Takze Japonczy-
kom. Np. chcacym wrdci¢ po wojnie z Mandzurii.

Status mniejszo$ci etnicznej maja takze Ajnu liczacy zaledwie dwadziescia kilka tysiecy. W
1930 powstato pierwsze stowarzyszenie Ajnéw na Hokkaido. Dopiero w latach 70 XX wieku
nastapil rozkwit organizacji ajnuskich Od 1994 Ajnu maja przedstawiciela w parlamencie
japonskim.

Nalezy tez wspomnie¢ o japonskiej diasporze liczacej ponad 2,6 mln. 0s6b; najliczniejsza jest
w Brazylii 1.3 min., USA ok. 1 min. (z tego na Hawajach 240 tys.).

Rozwijajaca si¢ dynamicznie Japonia potrzebowata pilnie pracownikow. Dlatego w poczatku
lat 80 pojawil si¢ problem — wrecz koniecznos$¢ — sprowadzenia obcych robotnikéw. Sprowa-
dzono kilka (moze nawet kilkanascie) tysigcy kobiet z Filipin i Tajlandii (do baréw, restaura-
cji, jako pomoc domowa) i robotnikow z Ameryki Poludniowe;.

Utatwienia wizowe mieli — jako Japonczycy - przybyli z Brazylii i Peru

Wprowadzono utatwienia dla studentow z Chin i innych krajow azjatyckich w podejmowaniu
pracy.

W dbatosci o czysto$¢ (rasowa) Japonii i1 aby ograniczy¢ prawa przybyszéw wprowadzono
system tzw. ,,wiz szkoleniowych”. Ktore dawaly prawo do czasowego pobytu i wykonywania
pracy.

Przy omawianiu wewnetrznego zréznicowanie Japonii wspominani sg zwykle Burakumin..
Okreslenie to nie dotyczy grupy etnicznej. Burakumin sg Japonczykami. Natomiast wyr6zni-
kiem jest stygmatyzujaca przynalezno$¢ spoteczna, z czym zwigzane sg rozmaite formy dys-
kryminacji — gettyzacja, konieczno$¢ zamieszkiwania w osiedlach peryferyjnych i slumso-
wych. Burakumin to grupa, czy raczej zbiorowos¢ liczaca 1,5 — 5 mln. , ktorej uformowanie
si¢ jest pozostaloScig czasoOw Sredniowiecza. Tworzyli ja ludzie zajmujacy si¢ nieczystymi
profesjami — zwigzanymi z krwig (rzeznictwo), garbarstwo, takze ze zwlokami. Tworzyli od-
rgbne spotecznosci zamieszkujace peryferie wsi 1 miasteczek. Wszystko to lokowato ich na
dole struktury spotecznej. Na przestrzeni ostatnich kilkunastu lat wtadze Japonii zainwesto-
waly znaczne kwoty w ramach pomocy dla tej grupy spotecznej. W likwidacje powszechnego
analfabetyzmu
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Istnienie mniejszosci etnicznych w Japonii z trudem toruje sobie droge do swiadomosci Ja-
ponczykow. Kiedy ONZ zaapelowato, aby Japonczycy wlaczyli si¢ w zwalczanie dyskrymi-
nacji mniejszosci narodowych, z Tokio odpowiedziano, ze w Japonii nie ma zadnych mniej-
szo$ci, a zatem nie ma problemu ich dyskryminacji.

(36) Traduttore, traditore — dlaczego doslowny przeklad tej wloskiej maksymy (#umacz —
zdrajcq) jest sam w sobie potwierdzeniem jej stusznosci? Przedstaw zapisane w niej dy-
lematy tlumacza. Podaj przyklady wlasnych probleméw z tekstem angielskim. — SEMK,
prof. dr hab. Jerzy S. Wasilewski

W dostownym przektadzie stowa te rzeczywiscie znaczg ttumacz — zdrajcg, ale takie thuma-
czenie, chociaz wiernie oddaje tre$¢ oryginatu, to nie oddaje jego formy, a mianowicie efek-
townej gry stow, wynikajacej z podobienstwa obu wyrazéw. Mozna, a nawet trzeba szukac
innych stow (np. przekiadanie — przekiamanie), ale wtedy przektad straci na naturalnosci.
Tlumaczenie jest wiec czgsto kompromisem, gra trudnych wybordéw: czy odda¢ urod¢ formy
kosztem wiernosci wobec tre$ci przekazu, czy odwrotnie.

Tlumacze dobrze znaja pewne powiedzenie, dzi§ brzmigce ,,politycznie niepoprawnie”, ale
zapisane po lacinie jeszcze w XVI wieku, wigc mozemy je tu zartem przytoczyC: przektady
sq jak kobiety — te, ktore sq pickne, nie sq wierne, a te, ktore sq wierne, nie sq pigkne. Przy
thumaczeniu literatury naukowe;j, akademickiej jest to nie tyle kwestia pigkna (co ma oczywi-
Scie zasadnicze znaczenie przy thumaczeniu literatury ,,picknej”, a tym bardziej poezji), ale
poprawnosci i naturalnosci jezyka docelowego czyli tego, na ktéry thumaczymy tekst (para
termindéw source language — target language).

Jezyk rozpraw naukowych bywa trudno czytelny; poszczegolne stowa moga by¢ wieloznacz-
ne, a zdania — ztozone. Na takg szczegdlnie zawiktang angielszczyzng mowi si¢ czasem z iro-
nig Academese (tak jak Japanese czy Chinese). Ale nawet w prostszych przypadkach ttumacz
nie moze ,.kalkowa¢” czyli podktada¢ automatycznie polskich stéw pod angielskie, bo zdanie
bedzie brzmie¢ nienaturalnie, wrecz niezrozumiale — mozna rzec, ze bgdzie ono nazbyt wier-
ne, ale wcale nie pigkne. Jezyk takiego dostownego przektadu okresla si¢ z kolei ironicznym
neologizmem Translationese (czy mozesz zaproponowac jakis jego polski odpowiednik? do-
stownie bytoby to ,tlumacki”, ,,przektadzki”); spod polskiego tekstu dostownie ,,przebija”
uktad zdania i dobor stow jezyka zrodlowego.

Przystgpujac do pracy tlumacz musi w pierwszej kolejnosci uwaznie przeanalizowa¢ dany
tekst i dobrze zrozumieé¢ wyrazong w zdaniu tres¢, a potem zastanowic sig, jak te¢ samg tres¢
wyrazi¢ po polsku. Dwa podstawowe klopoty, jakie go tu czekaja, to: 1. whasciwy wybor
odpowiedniego stowa; 2. poprawna, czytelna budowa zdania.

Ad 1. Trzeba pamigta¢, ze dane stowo po angielsku moze mie¢ rézne polskie odpowiedniki
(np. concept — pojecie, termin, ale tez koncepcja). Zeby dobrze (to znaczy logicznie i precy-
zyjnie) zastosowa¢ w przektadzie dany wyraz, thumacz musi dobrze zrozumieé, co miat na
mys$li autor tekstu Zrodlowego 1 postarac si¢ wybraé najwlasciwsza jego reprezentacje w jezy-
ku docelowym. Oczywiscie, trzeba mie¢ opanowane wszystkie stownikowe odpowiedniki
danego wyrazu. Dlatego waznym akcesorium tlumacza jest nie tylko stownik angielsko-
polski, ale 1 stownik synonimoéw jezyka polskiego. A najlepiej mie¢ go w gtowie i umie¢ do-
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bra¢ whasciwy odpowiednik. sposrod kilku, w zaleznos$ci od ich odcieni znaczeniowych. Thu-
maczenie jest troche rzemiostem, a troche sztuka.

Ad 2. Budujac zdanie polskie thumacz nie moze po prostu — powtdrzmy t¢ wazng przestroge —
przekalkowa¢ uktadu zdania zrodtowego. Najprostszy przyktad: jezyk angielski toleruje po-
wtorzenie tego samego wyrazu blisko siebie; polski tego nie znosi, trzeba szuka¢ zamienni-
kow. W angielskim przymiotnik zawsze poprzedza rzeczownik — w polszczyznie, w zwigz-
kach frazeologicznych jest czgsto odwrotnie: social research to nie ,,spoleczne badanie”, ale
,badania socjologiczne”. Gramatyka angielska inaczej buduje zdania 1 czasem trzeba zada¢
sobie trud roztozenia tych klockow i zestawienia ich na nowo, w innym — polskim — porzad-
ku. Jesli tego nie zrobi¢, to efektem bedzie wiasnie Translationese. Warto pamigtaé, ze
zwlaszcza milody thumacz nie ma odwagi, by tak przestawiac tekst (,,no bo skoro stynny autor
tak napisat”...), podczas gdy wraz z doswiadczeniem przychodzi $§miatos$¢, czasem nadmierna
(JSW nazywa taki bardzo przesadzony, przestylizowany tekst ,bombazyng”). Thumacz nie
powinien poprawia¢ autora (a tam, gdzie uwaza takg poprawke za konieczng, musi to zazna-
czy¢ w przypisie), ale nie moze tez wyrzadza¢ mu krzywdy, przektadajac jego poprawny tekst
na mniej poprawny.

Warto wzigé pod uwage t¢ okoliczno$¢, ze obcujac przez dluzszy czas z danym tekstem an-
gielskim (pracujac nad nim) przywykamy do jego gramatyki — do takiego a nie innego uktadu
zdania. Taki uktad bedzie po polsku brzmieé¢ nienaturalnie, a thumacz tego nawet nie zauwa-
zy, bo juz do niego przywykl, ,,przesigkt” nim. Stad konieczne jest odlozenie go na pewien
czas 1 powrot do tekstu polskiego na swiezo, kiedy nie mamy juz w gtowie angielskiej struk-
tury danego zdania (bo to wlasnie sprawiato, ze brzmiato ono dla thumacza catkiem natural-
nie).

Na koniec: tlumacz musi tez pamigta¢ o drobiazgach, np. o tym, ze interpunkcja angielska
rézni si¢ od polskiej, to samo dotyczy stosowania duzych liter (w nazwach jezykow, patrz
powyzej), radykalnie inne sg tez reguty zapisu bibliograficznego (jest ich zresztg wiele). Tego
wszystkiego nie mozna przenosi¢ niewolniczo czy automatycznie do ttumaczenia, bo takie
bledy sktadajg si¢ na efekt Translationese: obcowanie z takim tekstem nie daje poczucia
swojskosci, a obcosci. A przeciez rolg ttumacza jest wtasnie przetworzenie tego, co obce — W
swojskie.

(37) Wymien oraz opisz rodzaje montazu filmowego — AUK, dr Jakub Karpoluk

1. MONTAZ DRAMATURGICZNY - zasada organizujaca jest nastepstwo czasowe.

1.1. Montaz linearny - charakteryzuje go dazenie do uzyskania jednosci akcji, czasu i miej-
sca, nie ma miejsca na dygresje, ten typ montazu odpowiada na pytanie ,,co dalej?”.
1.2. Montaz réwnolegly - polega na spleceniu ze soba 2 lub wigcej tancuchow zdarzen to-
czacych si¢ réwnoczesnie, w roznych miejscach, poprzez sukcesywne przeplatanie ujec
przedstawiajacych kazde z tych miejsc.

1.3. Montaz retrospektywny (retrospekcja) - taczy ujecia i sceny rozgrywajace sie w czasie
terazniejszym z ewokacjami przesztosci.

1.4. Montaz futurospektywny (futurospekcja) - taczy ujecia i sceny rozgrywajace Si¢ W
czasie terazniejszym z wizjami przysztosci.
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1.5. Montaz eliptyczny (elipsa czasowa) -zmienia dlugos¢ trwania zdarzen i dziatan przed-
stawionych w fabule filmu, prezentuje dziatania i zdarzenia, w taki sposob ze pochtaniajg one
mniej czasu na ekranie niz to sie dzieje w rzeczywistosci.
1.5.1. Interpunkcja zmiany uje¢ (montazowe znaki przestankowe): roletka, sciemnienie,
przenikanie.

1.5.2. Puste kadry - realizator pokazuje poczatek ruchu bohatera, bohater wychodzi z kadru,
realizator utrzymuje pusty kadr i po ci¢ciu bohater wchodzi w kolejny pusty kadr.
1.5.3. Przebitka - cigcie przenoszace akcj¢ w inne miejsce i ukazujace innych bohaterow, aby
zasugerowac uptyw czasu w obrebie akcji pierwotnej

2. MONTAZ SKOJARZENIOWY - zasada organizujaca wszelkiego rodzaju skojarzenia
estetyczne, semantyczne, wizualne, etc.

2.1. montaz antytetyczny - montaz kontrastowy, polega na taczeniu ze soba 2 uj¢¢ o prze-
ciwnej tresci, w celu wzmocnienia ich znaczenia badz wykreowania nowego znaczenia.

2.2. montaz leitmotivu - nazywany takze montazem motywu powracajacego, operuje
ujeciem w sposob charakterystyczny dla fabuty badz formy wizualnej filmu ktora w identycz-
ny lub podobny sposéb powtarza si¢ w toku akcji, wzmacniajgc dramaturgie filmu.
2.3. montaz polifoniczny - najszybsza z form montazu, operuje seriami krotkich, czytelnych
elementow, ktorych chronologia nie ma znaczenia, dawkowanych tak szybko, ze widz nie ma
czasu zastanawia¢ si¢ nad poprawnoscia czy kryteriami poszczegoélnych potaczen, strumien
obrazéw ,,zalewa” widza, ktory przez sumowanie odbiera wizje stworzonego w filmie $wiata.



