Dr hab. Witold Krassowski profesor ASP Warszawa, 20.01.2021

Recenzja pracy doktorskiej p. Mateusza Subiety p. t.
Nowoczesna edukacja historyczna.
Rola film6w, animacji i multimediow w procesie nauczania o przebiegu
Drugiej Wojny Swiatowej.

Mateusz Subieta jest artysta wielostronnym, dzialajacym w obszarze mediéw cyfrowych
bedacych fascynacjq jego pokolenia. Szczegdlnie interesujq go krotkie formy filmowe i animacje.

W roku 2004 uzyskal tytul magistra na Wydziale Grafiki, Europejskiej Akademii Sztuki
w Warszawie, W latach 2010 — 2012 studiowat w Academy of Film, Theatre and Television
w Sydney, uczelni uchodzacej za najwazniejszq w tej dziedzinie na terenie Australii. Jego etiuda
studencka “Christmas Reeve” o rozterkach ideowych Sw. Mikolaja zostala uznana za najlepszy film
studencki podczas Honolulu Film Festival, gdzie uzyskala nagrode Golden Kahuna Award. W roku
2010 uzyskat dyplom “Studia Préb” w Szkole Wajdy w Warszawie, rozszerzajacy jego sprawnosci
rezyserskie.

Wroku 2006 bral udzial w Warsztatach “Script and Pitch” organizowanych przez The
European Network of Young Cinema NISI MASA podczas Clermont-Ferrand Film Festival, Francja.
Przedstawiony na tych warsztatach scenariusz filmu Turysta uzyskal nagrode NISI MASA Script
Award. Film ten, wyprodukowany w 2009 prezentowany by} na swiatowych festiwalach filmowych
( Bratystawa, Cannes (Wieczér Krytykéw), Gulf Film Festival Dubai, The Bucheon International
Fantastic Film Festival, Korea Pd., Lago Film Festival, Mendocino Film Festival oraz Filmets
Festival, Badalona) iugruntowal pozycje artystyczng oraz zawodowa Mateusza Subiety.
W konsekwencji posypaly sie zaproszenia na wyklady oraz do udziatu w jury. I tak, w roku 2009 by
wykladowca na spotkaniach z tworcami Kreo Aula, Polska (temat: “Pod prad”) oraz cztonkiem jury
w ogdblnopolski konkursie na etiude filmowa lub komiks ,,24 GODZINY Z ZYCIA W DEPRESJI”
organizowanym przez firme Servier Polska oraz fundacje ITAKA. W okresie grudzien 2012 — maj
2013 byt goscinnym wyktadowcq oraz cztonkiem jury w The School of Visual Arts w Nowym Jorku.
Wroku 2016 byl uczestnikiem programu majacego na celu rozwdj filméw dokumentalnych
EURODOOC International Lab For Creative Documentary Production, Gdynia. W kwietniu 2018 zostat
zaproszony jako prelegent w panelu dyskusyjnym o zmianach w polskiej narracji historycznej,
podczas Miedzynarodowego Festiwalu Dziennikarstwa w Perugii. W roku 2019 uniwersytet Wrexham
Glyndwr w Wielkiej Brytanii. zaprosit go do poprowadzenia warsztatdw z visual storytellingu na
wydziale animacji. Rok 2020, mimo pandemii, obfitowal w zaproszenia. W grudniu Mateusz Subieta
9 grudzien 2020 poprowadzit wyktad w School of Visual Arts w Nowym Jorku o planowaniu kariery
zawodowej i pokonywaniu stabosci, uczestniczyt w panelu dyskusyjnym online na temat "Memory
Culture from the inside”, organizowanym przez Osrodek Karta oraz IBB Dortmund.

Kariere zawodowa rozpoczal Mateusz Subieta wczesSnie, w 2003 roku, podejmujac prace
w agencji Max Weber, gdzie zajmowal sie animacjq oraz projektowaniem stron www. Juz w 2004
roku jego prace, a konkretnie projekt strony internetowej Powszechnego Domu Kredytowego uzyskat
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wiele nagrod: ztoty medal podczas Cannes Lions International Festival of Creativity, srebrny medal na
Golden Drum Festival, Stowenia, brazowy medal na Miedzynarodowym festiwalu Reklamy New York
Festival oraz zloty medal podczas festiwalu Ztote Orly, Warszawa a takze zlota nagrode Klubu
Tworcow Reklamy, Warszawa (2005). Strona ta zostata umieszczona w albumie Web Design: Studios
wydawnictwa Taschen. W tymze roku 2005 projekt innej strony internetowej — dla Studia Filmowego
Odeon — uzyskatl nagrode Kreatura, Warszawa. W latach 2004 — 2009 pelnit funkcje dyrektora
artystycznego oraz animatora w Studiu Filmowym Odeon oraz agencji Platige Image. Do Studia
Odeon powrdcit w roku 2009 w funkcji dyrektora kreatywnego i rezysera, aby zarzadzaC pracami
zespotu postprodukcyjnego. Lata 2011 — 13 to okres pracy za granicq: jako rezyser obrazu oraz
montazysta w australijskiej stacji telewizyjnej Southern Cross Austereo w Sydney, a nastepnie na
stanowisku dyrektora kreatywnego w agencji Platige Image LLC / Alanda Ltd. w Nowym Jorku,
USA. Interesujacy jest zwlaszcza czas spedzony w Sydney, gdyz opieka artystyczna nad kanatami
Southern Cross pozwolita pozna¢ codziennos¢ stacji telewizyjnejod strony praktyczne;j.

Powrdt na rynek polski w roku 2014 wiaze sie z porzuceniem pracy w reklamie na rzecz
rozwoju wiasnych zainteresowan i wlasnej osobowosci tworczej. Zwiazane jest to z budowa
Swiadomosci historycznej. Mateusz Subieta realizowal wlasne projekty, do ktorych pisat scenariusze
i ktére sam rezyserowal, a niekiedy takze montowat. W latach 2014 — 18 powstal scenariusz oraz
teaser do serialu fabularnego o II Wojnie Swiatowej w Afryce Pélnocnej, Za posrednictwem firmy
New Amsterdam specjalizujacej sie w projektach multimedialnych oraz interaktywnych realizowat
(scenariusz, rezyseria, montaz) ekspozycje dla Muzeum II Wojny Swiatowej w Gdarisku, gdzie taczny
czas trwania wyprodukowanych materiatow wynosit ponad 9 godzin, oraz dla Narodowego Muzeum
Morskiego w Gdansku. Ponadto, dla Muzeum Emigracji w Gdyni zrealizowatl 16 filméw
dokumentalnych o lacznym czasie trwania 50 minut. Z racji profilu tych instytucji, produkcje
powyzsze odnosily sie w wiekszosci do I Wojny Swiatowej. Tematyke te kontynuowat w latach 2018
— 19 pracujac nad projektem serialu dokumentalnego Jak Cichociemni, 10 odcinkéw po 45 minut, dla
Telewizji Polskiej (scenariusz i rezyseria) a takze nad filmem dokumentalnym “Praca przymusowa
1939-1945” ( 25 min) o pracy przymusowej w okresie II Wojny Swiatowej dla Osrodka Karta
(rezyseria, montaz). Réwniez w 2019 zrealizowal mini serial dokumentalny Dzieci Wojny (3 x 3 min)
dla History Channel / A+E Networks.

W okresie 2014 — 19 realizowal rdwniez inne projekty filmowe, gldwnie animacje dla dzieci.
Jako scenarzysta i rezyser pracowat przy projekcie Oddbods, realizowat (scenariusz, rezyseria) seriale
dokumentalne Komiks - Superbohater PRL (10x22min) oraz Pokolenie Start-Upu (10x22min) dla
Discovery Channel / CANAL+ a takze nadzorowal preprodukcje serialu animowanego dla dzieci
w Pigeon Studio specjalizujacym sie w animacjach reklamowych i serialach dzieciecych.

Od 2018 roku wykorzystuje swoje bogate dosSwiadczenie zawodowe w nauczaniu technik
narracji w animacji i filmie, w ramach Polsko-Japonska Akademia Technik Komputerowych.

Na prace doktorska Mateusza Subiety skladajg sie trzy krotkometrazowe filmy edukacyjne,
o0 lgcznym czasie trwania 20 min, projekty towarzyszacych filmom plakatéw oraz praca pisemna.
Pierwszy film p.t. Atak, o dhugosci 5:41, drugi, Terror, 6:04 oraz trzeci Opor, 8:05
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Film Atak przedstawia poczatek Drugiej Wojny Swiatowej, od genezy oraz przebiegu ataku na
Polske, najpierw Trzeciej Rzeszy a nastepnie ZSRR, do konca 1940 roku i Bitwy o Anglie. Na
poczatku autor omawia postanowienia Traktatu Wersalskiego konczacego I Wojne Swiatowa, ktory
wytworzyt fale niezadowolenia w Niemczech oraz dostarczy} pretekstu do napasci (polski korytarz)
a takze przedstawia geneza nazizmu. Autor stawia ruch nazistowski w rzedzie z duzymi koncernami
niemieckimi, powstatymi w 20 wieku i podkresla jego doskonala oprawe marketingowa. Sadze, zZe jest
to zbytnie uproszczenie. Cho¢ przedstawienie rozwoju wydarzen na froncie niemiecko-polskim jest
faktograficznie poprawne, autor stosuje do ich opisu jezyk warto$ciujacy, z wySwiechtanymi zwrotami
oraz przesadnymi przymiotnikami. Rozumiem, ze przedstawianie skomplikowanych zdarzen
z odlegtej historii wymaga uproszczen, ale zastosowany jezyk zawiera gotowa ocene zamiast sklaniac
miodego widza do jej samodzielnego wytworzenia. Stoi to w sprzecznoSci ze stwierdzeniem
padajacym na str. 6 rozprawy doktorskiej, gdzie autor ubolewa, ze: “Mlodziez, zamknieta na wiedze
historyczng nie potrafi wyciggna¢ z niej wnioskéw i jest podatna na manipulacje”. W filmie dominuje
polonocentryzm, co nie komplikuje poczatkowo zrozumienia wydarzen, ale w drugiej czesci, po
upadku IT RP nie wyjasnia skad wziely sie walki o Narwik, Paryz czy Anglie, tak jakby cala wojna
byla toczona wylacznie przez Polakow i przeciwko Polakom.

W filmie wykorzystane sq wypowiedzi swiadkow, co jest doskonatym pomystem: ukonkretnia
temat i daje wydarzeniom twarz. Bardzo wazna i wartoSciowa jest wypowiedz p. Wandy Traczyk-
Stawskiej, ktorej wspomnienie dotyczy bezposredniego doSwiadczenia, na poziomie obserwacyjnym
odbiorcow filmu. Tworzy miedzypokoleniowa wspolnote loséw, jednoczesnie zachowujgc rézne
poziomy tragedii. Z kolei wspomnienie p. Ewy Frysztak-Szemioth, cho¢ tez opisuje Swiat oczyma
dziecka, wydaje sie za mato rozbudowane. .

Animacje tworzq gtownie animowane grafiki, dobrze dobrane do opowiesci narratora. Nowe
elementy pojawiajace sie na ekranie, migoca przez chwile, co doskonale przycigga uwage widza,
a tym samym wspomaga zapamietanie. Kazda nowa treS¢ wprowadzana jest przez nowy element
graficzny. Wykorzystane sa réowniez fotografie. Wprowadzenie nowych treSci wielokrotnie
wykorzystuje efekt dziury, gdy animacja tworzy wrazenie zdmuchiwanego pyhi, co odstania ukryty
pod nim obraz. Ujecia sa krotkie a zatem akcja toczy sie wartko, bez dluzyzn, w tempie reklam.

Druga czes¢ tryptyku, p.t. Terror zaczyna sie od opisu zalozen wojny totalnej oraz masowych
morderstw popelionych przez Niemcow na ziemiach polskich tuz po wkroczeniu. Do ilustracji
wydarzen, z ktérych nie ma ilustracji archiwalnych autor wykorzystal nazwy miejscowosci po ktorych
splywaja krople czerwonej cieczy. Jest to ubogi efekt plastyczny, gdyz ciecz nie przypomina krwi.
Efekt odbiera wage jednoczesnie przedstawianym, tragicznym treSciom. Sama sekwencja
wykorzystujaca nazwy miejsc kazni zawiera dluzyzny i powtérzenia. W dalszej czesSci przejscie od
sowieckich sprawcow mordu w Katyniu do niemieckich represji w Poznaniu jest zaznaczone tylko
wizualnie, co moze ujs¢ uwadze ogladajacych iwywola¢ niezrozumienie. Narracja o stosunku
Polakéw do eksterminacji Zydow nie jest wywazona. Sekwencja o pomocy udzielanej Zydom przez
Polakoéw przywotuje przyklad Ireny Sendlerowej (“uratowala z getta setki dzieci”) oraz rodziny
Ulméw jako ceny placonej przez Polakéw za ukrywanie Zydéw (osiem o0séb zamordowanych).
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Pokazane sg portrety wszystkich oséb, a w przypadku rodziny Ulmow podana kolejnosc¢
rozstrzeliwania. Widz nie odnosi sie zatem do sytuacji abstrakcyjnej, przypadku statystycznego, ale do
konkretnych oséb. Moze zatem powstac relacja emocjonalna. Cata sekwencja trwa ok. 40 sekund.
Kwestia udzialu Polakéw w przesladowaniach Zydéw zamknieta jest w jednym zdaniu: “Niektorzy
Polacy, ze strachu badz dla korzySci wydawali Zydéw Niemcom”, pokazanym na tle kolazu
z nieokre$lonych postaci itrwa 5 sekund. Polacy sa nastepnie usprawiedliwiani antysemickq
propaganda niemiecka oraz argumentem o sympatyzowaniu Zydéw z systemem sowieckim
i wchodzeniu w jego struktury, co jako Zywo nie mogto mie¢ miejsca w przypadku ukrywajacych sie
ludzi. Jesli w ogole trafny, to argument jest zbudowany na anachronizmie. Jednocze$nie na str 8
dolaczonej rozprawy doktorskiej autor pisze: “Mitologia dotyczaca zydowskich oprawcow
komunizmu pomija fakt, Zze w Stuzbie Bezpieczenistwa wiekszos¢ katéw byla rdzennymi Polakami,
ktorzy nie dzialali pod zadnym przymusem.” Zdanie to stoi w sprzecznosci z treSciami padajacymi
w filmie. Przedstawienie kwestii stosunku Polakéw do przesladowan Zydéw uwazam, w $wietle tego,
co napisatem, za manipulacje propagandowa, za realizacje podejscia polonocentrycznego w kolejnym
filmie tryptyku. W dalszej czesci omowione jest funkcjonowanie obozow koncentracyjnych i zaglady,
bez wymieniania nazw tych obozow, przedstawiona skrotowo likwidacja getta (gdzie? Gett bylo
wiele) i powstanie w getcie (a zatem chodzi o Warszawe), wyjazd Jana Karskiego z raportem do USA
i niedowierzanie z jakim sie spotkata informacja o holokauscie. Jest to doprowadzenie do konca watku
prze$ladowania i zaglady Zydéw. Z nieznanych przyczyn pojawia sie pod sam koniec informacja
o inwazji Amerykanow w potudniowych Wioszech, wyrwana z kontekstu.

W filmie s umieszczone wypowiedzi dwdéch swiadkéw wydarzen: mordu popethionego na
Zydach oraz zeslarica syberyjskiego. Stanowia one cenne potwierdzenie przekazywanych tresci i tak,
jak w czesci pierwszej, uosabiajq i ukonkretniajq szersze zjawiska.

Pod wzgledem plastycznym film nawigzuje do czeSci pierwszej, z tq réznica, ze kolorem
dominujacym jest czerwien a nie zielen. Zastosowanie tych samych zabiegéw animacyjnych
(migotanie elementow, ptonace zdjecia) oraz podobnego stylu graficznego taczy oba filmy w spdjna
calos¢, co jest istotne z punktu widzenia narracji.

Trzeci film Opor przekazuje sprawnie geneze zorganizowanego oporu w Polsce, powotanie
oraz organizacje panstwa podziemnego, wyjasnia strategie polityczng dzialania Armii Krajowej.
Ztamanie przez Hitlera sojuszu ze Stalinem i atak na ZSRR przekazane sa bez zarzutu. Po raz
pierwszy pojawiaja sie informacje dotyczace ekonomicznych uwarunkowan prowadzonej wojny oraz
wyjasnienie powstania Armii Andersa. Pozwala to zrozumie¢ wydarzenia teatru wojny wokoét Morza
Srédziemnego do inwazji Wloch wlacznie. Wybuch akcji Burza jest kolejnym elementem narracji
wojennej, przedstawionym bez zbytniego patosu. WypowiedZ swiadka, p. Wandy Traczyk-Stawskiej,
jest szczegolnie cenna:wstrzasajaca iosobista zarazem. W powiazaniu zjej komentarzem
w pierwszym filmie stanowi silne przestanie dydaktyczne oraz ogoélnoludzkie. Jest w swojej wartosci
dokumentalnej niezastapione. Bardzo dobre jest réwniez podsumowanie sytuacji demograficznej
Polski po wojnie, Zaburzenia chronologii lokujace konferencje jaltaniska oraz rozkaz Okulickiego
o rozwigzaniu AK po upadku Trzeciej Rzeszy utrudniajg zrozumienie toku wydarzen zakonczenia
wojny, cho¢ logika tych wydarzen przedstawiona jest poprawnie. Skutki II Wojny Swiatowej
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nakre$lone sg szkicowo do roku 1989, wyjasniaja geneze PRL, kwestie planu Marshalla oraz upadek
ZSRR. To ostatnie wydarzenie, wraz z upadkiem wymuszonego porzadku jattanskiego, mozna uwazac
za polityczny koniec IT Wojny Swiatowej.

Kolorem dominujagcym w tej czeSci tryptyku jest granat. Pozostale zabiegi animacyjne
i plastyczne sq spojne z poprzednimi czeSciami inie wymagaja dodatkowego omdwienia. Nalezy
tylko podkresli¢, ze wszystkie trzy czeSci utrzymane sa w konsekwentnie w tej samej stylistyce
graficznej. Realizacja techniczna jest nienaganna, ruch elementéw jest doskonale kontrolowany,
dzwiek czytelny i utrzymany na jednym poziomie.

Filmom towarzyszy seria dziewieciu plakatéw, po trzy do kazdej czeSci tryptyku, utrzymanych
w tej samej konwencji graficznej oraz kolorystycznej. Wykorzystuja takze niektore elementy graficzne
wystepujace w filmach, tworza zatem spojny przekaz. Zalozeniem autora byto rozszerzenie informacji
zawartych w filmie o dodatkowe elementy, dotyczace takze wspolczesnego stosunku do wojny,
a zatem podbudowanie wyrazonej w rozprawie doktorskiej tezy o potrzebie edukacji historycznej.
Kazdy plakat zawiera elementy ilustracyjne odwotujace sie do przesztosci oraz elementy wspotczesne,
czesto w ukladzie pasowym. O informacyjnym celu plakatow Swiadczy takze ich wieloelementowa
struktura graficzna, stabo nadajaca sie do celéw reklamowych. Jednak uzyte w plakatach przyklady
wymagaja znacznie bardziej szczegdtowej wiedzy niz ta, zawarta w filmie.

Rozprawa doktorska “Nowoczesna edukacja historyczna. Rola filméw, animacji

»

i multimediéw w procesie nauczania o przebiegu Drugiej Wojny Swiatowej.” Mateusza Subiety
omawia argumenty przemawiajace za szerzeniem wiedzy historycznej oraz role jaka mogq odgrywac
w tym procesie materiaty filmowe i inne srodki multimedialne. W swej czeSci teoretycznej praca nie
wzbudza kontrowersji. Omawiane procesy oraz zwigzki polityki z historia omawiane sg bez
szczegbtow, wylacznie jako mechanizmy funkcjonowania spoteczenistwa. Rola materiatéw
wizualnych jest przedstawiona jako tworzacych u widza przezycie para-historyczne, ktére powinno
by¢ uzupetnione faktografig oraz informacja o zwiazkach przyczynowych. Poniewaz, z jednej strony,
najwieksza site ma Swiadectwo naocznego S$wiadka, a z drugiej, pokolenie biorgce udziat
w I[IWW praktycznie juz odeszto, wszelakie zapisy wideo oraz multimedialne zyskuja na znaczeniu,
gdyz dostarczaja przynajmniej Swiadectwa zaposredniczonego. Jednoczesnie zapis wideo pozwala
reagowac¢ emocjonalnie czyli wytwarzaC prywatng wiez z odchodzaca epoka. Tym tlumaczy autor
zaréwno obecno$¢ materiatéw wideo w ekspozycjach i muzeach, jak i nieustajaca popularnos¢ filméw
fabularnych o tematyce wojennej. Autor stusznie zauwaza, ze filmy te sa wytworem przemystu
filmowego, w réznych sytuacjach geopolitycznych, a zatem odbiegaja od prawdy historycznej na
rzecz doraznych celéw propagandowych. Autor przytacza wiele przykladow takich filmow, jest dobrze
zorientowany w produkcji filmowej o tej tematyce, komentuje nawet ewentualne cele propagandowe,
jakie mozna bylo osiagna¢ w konkretnych przypadkach i taczy je z szerzej pojeta polityka, albo wrecz
z osobistymi celami propagandowymi osob na stanowiskach decyzyjnych. Wszystkie te mechanizmy
sktadajq sie na zafalszowany obraz historii. Tak wiec wykorzystywanie materiatow wideo do szerzenie
wiedzy historycznej jest bronia obosieczng: z jednej strony ozywia i legitymizuje Swiadectwo
historyczne, z drugiej moze dostarcza¢ $wiadectwa falszywego. Mlody widz, ze szczatkowq wiedza,
nie bedzie w stanie zorientowac sie na czym polega manipulacja.
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Propagandowo podobna, cho¢ nie tak oczywista jest sytuacja produkcji dokumentalnych.
Staraja sie one przedstawi¢ niezafalszowany obraz wydarzen, a przynajmniej bardziej rozbudowany
faktograficznie. Dhugi czas trwania tych produkcji ogranicza ich zasieg do najbardziej swiadomych
i wytrwatych widzéw. Autora argumentuje zatem, ze optymalng formga sq krotkie, kilku lub kilkunasto
minutowe filmy o charakterze dokumentalnym, niewymagajace duzych budzetéow. Nadaja sie one do
wspotczesnych kanaléw dystrybucji i odpowiadaja wspotczesnym nawykom konsumpcji tresci
medialnych. Przeniesienie dystrybucji tre$ci historycznych do internetu naznaczyto je tymi samymi
skazami, co inne treSci rozpowszechniane ta metodg. Wiedza i autorytet os6b tworzacych te materiaty
sq niesprawdzalne, a intencje nimi kierujace nieznane. Autor podkresla, Ze jest rzecza niezmiernie
wazna, aby kazda wersja historii, jaka pojawia sie w przestrzeni publicznej, byla sygnowana
nazwiskiem jej autora. Jednocze$nie nowe medium narzucilo reguly przechwytywania uwagi, co
doprowadzito do skrotowosci i akcencie na wizualnos¢ zamieszczanych materiatow.

Nakresliwszy w ten sposob sytuacje medialng, Mateusz Subieta przedstawia motywacje, ktéra
sklonila go do przedstawienia, w formie pracy doktorskiej, trzech filméw edukacyjnych o tematyce
historycznej. Zostaly ona omdéwione wyzej. Ponadto przedstawia przedstawia zalozenie plastyczne
filméw, uzasadniajac swoje decyzje. Jako, ze filmy wykorzystuja technike kolazu, autor kresli uzycie
tej techniki w propagandzie w czasach wojny, omawia powstanie motion design oraz opisuje wilasna
prace tg technika. Skrotowo traktuje o konstrukcji tresci historycznych w filmach oraz wypowiedziach
Swiadkow.

W konkluzji autor przedstawia typowy mit kultury europejskiej o historii jako nauczycielce
zycia, o zrozumieniu wspotczesnoSci poprzez historie. Utozsamia brak wiedzy historycznej ze
zwiekszong podatnoscia na manipulacje. Nazywam to mitem kultury europejskiej, gdyz w innych
kulturach, n.p. azjatyckich podejscie historyczne spotyka sie z catkowitym niezrozumieniem. Zatem
historia ma w Zyciu wylacznie taka role, jaka zechcemy jej przyznac. Potrafie sobie wyobrazi¢ proces
edukacyjny oparty na poznawaniu procesow, a historie traktujacy wylacznie jako odlegle w czasie
przyklady istniejacych prawd ogoélnych — czyli stanowigcy odwroécenie zalozen autora. Mateusz
Subieta jest jednak niewatpliwie przedstawicielem kultury europejskiej, ma zatem pelne prawo do
swoich pogladdow.

Po analizie nadestanych materialéw stwierdzam, ze przedstawiona praca doktorska zawiera
oryginalne dokonanie artystyczne a takze potwierdza ogo6lng wiedze kandydata w dziedzinie sztuki
plastyczne, w dyscyplinie: sztuki piekne. Potwierdza rowniez przygotowanie p. Mateusza Subiety do
samodzielnego prowadzenia pracy artystycznej. Tym samym stwierdzam, Ze przedstawiona praca
doktorska uzasadnia nadanie mu tytul doktora sztuki w dziedzinie sztuki plastyczne w dyscyplinie
artystycznej: sztuki plastyczne i konserwacja dziet w sztuki.

Z powazaniem
Witold Krassowski
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