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Zleceniodawca recenzji: Rada Naukowa Dyscypliny Sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki,

Polsko Japonska Akademia Technik Komputerowych w Warszawie.

W dniu 20.08.2021 roku otrzymatem pismo zawiadamiajace mnie o powolaniu w niniejszym
przewodzie na recenzenta, wraz z papierowym i cyfromym wydaniem pracy doktorskiej i
kompletng dokumentacjg dorobku artystycznego, dydaktycznego i organizacyjnego kandydata w
formie Europass CV wraz z podsumowaniem osiggni¢¢ zawodowych i lista wystaw oraz publiczng
prezentacja dzieta artystycznego. Do dokumentacji dotgczono certyfikat kompetencji jezykowych
kandydata i pismo w sprawie powolania promotora gldownego W postepowaniu doktorskim.

Nalezy nadmieni¢ ze, rozprawa doktorska zostala ztozona w wersji angielskojezycznej, cO
wymagato dodatkowych dziatan formalnych od recenzenta, zwigzanych z dokonaniem autorskiego
przektadu i skorygowania go z profesjonalnym tlumaczeniem, tak by zado$¢uczyni¢ obowiazku

krytycznego zapoznania si¢ z przedstawionym dzietem.

Recenzja pracy doktorskiej dorobku artystycznego Pana mgr Kristapsa Zarinsa, sporzadzona
w zwigzku z przewodem doktorskim wszczetym w Polsko Japonskiej Akademii Technik
Komputerowych w Warszawie, pod tytulem: ,Time, space, consciousness” w podtytule

“Practical doctoral thesis”.

Pan Kristaps Zarins byl mi osoba nieznang do chwili podjecia si¢ sporzadzenia recenzji w
postgpowaniu doktorskim. To stwierdzenie brzmi wrecz nieprawdopodobnie - majac na uwadze
ujawnione w dokumentacji i tresci rozprawy rozlegle dziatania artystyczne, prace dydaktyczna na
wielu kontynentach w wielu miejscach edukacji artystyczne jak 1 potencjal organizacyjny
doktoranta, zwienczonym na obecng chwil¢ funkcja Rektora Akademii Sztuk Piecknych w Tallinie.
Ta wstepna dygresja ma wage istotng w dla materii w toczacej si¢ procedurze - jest nig sztuka w
hiper otwartej komunikacyjnie przestrzeni. Ta otwarto$¢ zakresla tresci, bo to co nie miesci si¢ w

tejze otwartosci, nie istnieje. Nie mniej, zapoznawszy si¢ przede wszystkim z dorobkiem malarskim
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Pana Kristapsa Zarinsa w postepowaniu doktorskim, moja obawa ustapita, a ostatnia wizyta jaka
odbylem do onegdaj stolicy sztuki $§wiatowej, a rownocze$nie jednego z wielu miejsc peregrynacji
edukacyjnych doktoranta, dodata mi sity, by zanurzy¢ si¢ w ty co mi bliskie, zawsze ciekawe
mojemu poznaniu.

Podejmujac si¢ recenzji, w tym oceny, a wigc proby analizy przedstawionych mi materialow,
zestawiam je z bardzo ogoélnym, wltasnym rozumieniem artystycznej wspotczesnosci, ze znang
sobie literaturg przedmiotu. Aby zmie$ci¢ si¢ w roli recenzenta przewodu akademickiego, zanim
dokonam rozstrzygnie¢ warto$ciujacych, stawiam przed sobg do rozpoznania nastepujace
zagadnienia:

a. wyodrebnienie, lokalizacja, oraz znaczenie i charakter przedmiotowego dzieta;
b. jakos$¢ formalna, oryginalno$¢ i reprezentatywno$¢ przekazanych materialdéw rozprawy;
C. pozycja i postawa artystyczna autora w kontekscie sceny artystycznej i aktualnej kondycji sztuki

wspolczesnej.

By zapoznac si¢ z rozprawa doktorska, w gltdwnej mierze skierowatem si¢ ku wielkoformatowemu
albumowi, zaprojektowanemu w uktadzie horyzontalnym, z mys$lg aby przedstawi¢ wniesiong w
niego tres¢ wizualng dla naocznosci efektywny. Na marginesie uwaga - poczatkowy kontakt
haptyczny z tak duza forma wydawniczg zdawat si¢ by¢ opresyjnym, nie mniej jednak po dtuzszym
obcowaniu z tg pozycja wydawniczg, rozmiary albumu okazaly si¢ trafiong wielko$cig przede
wszystkim ze wzgledu na zawarto§¢ dokumentacyjng, balans miedzy tekstem i1 reprodukcjami
znaleziony zostat w najwlasciwszym miejscu.

Mam przed sobg dzieto malarskie zawarte w dwunastu reprodukcjach i jednym panoramicznym
yjeciu, wyrywkowo ukazujacym artyste na tle wystawy bedacej przedmiotem dysertacji. Jakos¢
reprodukcji jest wystarczajaca by z pelng wiarygodnoscia moc dokonaé oceny dzieta.
Zaproponowane w postepowaniu prace malarskie, to wielkoformatowe przedstawienia (jedenascie
prac o wymiarach 3x6 m i jedna praca o wymiarze 3x4 m) wykonane w technice olejnej na ptotnie,
datowanych na okres 2020-2021 rok. Reprodukowanym pracom, towarzyszy tekst rozprawy bedacy
forma przewodnika ideowego dla powstatych dziet. Rozprawa teoretyczna sktada si¢ ze strony
tytutowej, streszczenia pracy ze stowami kluczowymi, spisu tresci, wprowadzenia, analizy wstepnej,
dwunastu analiz dziet malarskich, konkluzji, referencji.

O przedstawieniach malarskich. W czasie nam danym skazonym pandemig, brak mozliwos$¢
obcowania z dzietem na zywo pomniejsza intensywno$¢ poznania dzieta, jestesmy zdani na nosniki
obrazow i to one w duzej mierze sg przedmiotem poznania. Obraz malarski to wielowatkowe zrodto
doznani, poczawszy od tematu, motywu, techniki kompozycji, bieglosci wykonania, formatu,

miejsca prezentacji, czasem i zapachu, kontekstu z innymi dzietami. Czytajagc uwaznie rozprawe
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whnioskuje, ze doktorant o takim stanie zalezno$ci obrazu malarskiego wobec odbiorcy z peing
$wiadomoscig wiedziat, i wnioskuje, ze w tym co stanowi pisemng czg$¢ rozprawy, narracje
jezykowa, w sposOb absolutny wykorzystat na rzecz przyblizenia swojego dzieta. W zadanej nam
przez pandemi¢ sytuacji, wielowgtkowo$¢ poznania dzieta malarskiego jest nam odebrana,
pozostajemy wobec reprodukowanego obrazu malarskiego i tylko na tej podstawie mozemy
zbudowaé nasza opini¢. I jesli mdj wywod zda si¢ niepelny, to zapewne bedzie to poklosiem
ograniczonego dostepu do wszystkich zrodet oddziatywania dzieta malarskiego.

Czym jest to na co patrzymy w powierzonym materiale?

Z i bez tekstu wprowadzajagcego i omowien kazdego z dziel, orzekam ze tym czyms$ jest
kompendium malarstwa europejskiego, autorski przekodyfikowany system konstrukcji malarskich,
podyktowany wiclowatkowymi dzialaniami artysty, w réznych, aczkolwiek bliskich sobie
obszarach poznawczo kreacyjnych.

W jakim celu artysta dokonat takiego zabiegu?

Tu odpowiedz winna si¢gac¢ sedna sprawy. Trop wskazuja stowa kluczowe rozprawy: autorefleksja,
alfabet, malarstwo, jezyk sztuki, praktyka artystyczna, refleksja, alfabet artystyczny. Nie ukrywam,
ze na moj uzytek dla wlasciwosci rzeczy wystarczytoby stowo malarstwo, tu wszystko sprowadza
si¢ do malarstwa. Pan Kristaps Zarin$ jest poszukujagcym badaczem, spojnosci i rozszczelnien w
tkance przedstawien malarskich, rozlicznych okres6w funkcjonowania tego medium rzeczywistosci.
Jej podatnos$ci na reinterpretacje, sktonnosci do naznaczania tych struktur nowymi kodami
informacyjnymi. Przedstawione obrazy to wielkoformatowe przedstawienia figuratywne o
rozbudowanej tkance kompozycyjnej. Jedyne odstepstwo w konstrukcji kompozycyjnej stanowi
przedstawienia zatytutowane: ,,Space, Time, Consciousness ”. Tytul tego dzieta jest nawigzaniem do
tytutu calej rozprawy, z przestawieniem szyku stow, co moze zdaé si¢ wielce znaczace wobec
catego wywodu rozprawy - do tego nawigze¢ poOzniej w stosownym akapicie. Z pozoru w
kompozycjach artysty panuje leki nietad, wszystko zmieszane ze wszystkim. Chcac jednym
pojeciem formalnym nazwaé dziatania artysty, musze uzy¢ stowa kolaz, ktore to jedynie w tkance
struktury przedstawienia oddaje wlasciwos¢ obrazu. Poje¢cie kolazu w swym podstawowym
znaczeniu wskazuje na wklejanie, a co za tym idzie i zaklejaniu czego$ czym$ nastepnym, nie
koniecznie ideowo zwianym z tym co pierwotne. Wobec powyzszego pojawia si¢ pytanie, CO nam
artysta pozostawia w zaczerpnigtym Wyrywku ze $wiata malarstwa, a co zastania tak by umkneto
naszej uwadze. Powstale w wyniku tego zabiegu kompozycje w warstwie przedstawianej stanowig
$wiat groteski, szczescia i niepowodzenia, pigkna i brzydoty, glupoty i madrosci. Sadzg, ze malarz
mieszajac porzadki rzeczy ukonstytuowane w dzietach wielkich poprzednikow, autoryzuje
indywidualizacj¢ odbioru dzieta, tworzac dzielo otwarte. Stany poznawcze uzaleznia od

kompetencji widza. Sam bedac wielce §wiadomym 1 wyrafinowanym uczestnikiem kultury
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malarskiej jej meandrycznosci w treSci powstalej jak i interpretacyjnej, oddaje widzowi przestrzen
przebywania z obrazem, podgzania wlasnymi $ciezkami interpretacyjnymi. Na polu malarskim tego
rodzaju zabiegami w Polskiej sztuce w ostatnich dekadach postugiwali i nadal postuguja si¢ w
sposob wielce tworczy tacy artySci jak Krzysztof Skarbek, Stawomir Witkowski, Zbigniew Gorlak.
Artysci pokoleniowo bliscy doktorantowi. Fakt ten staje si¢ roOwniez istotnym, wartym uwagi i
przebadania. Nalezy zauwazy¢ dla pewnego porzadku odniesien, ze zabiegi kolazu wywarty
rowniez silne pigtno w nurcie Polskiego Plakatu, nie mniej jednak malarstwo Pana Kristapsa
Zarin$a omingto t¢ nominalng mozliwo$¢ bycia plakatowym. O malaturze obrazéw jest mi si¢
trudno wypowiada¢ majac li tylko przed oczami reprodukcje prac. Na marginesie, Malarz w teksie
rozprawy opisuje w sposob przekonujacy zabiegi plastyczne jakim poddawat swoje przedstawienia,
co na obecny stan mozliwosci poznania dziet, daje podstawe do uznania warto$ci malarskich
prezentowanych dziet. Format i jako$¢ reprodukcji pozwalaja na Stwierdzenie, ze obrazy sg
malowane w Sposob zrdéznicowany, nie obowigzuje w nich jednorodna artykulacja ptaszczyzny,
ukazywanego detalu. To tez jest przestanka to wzmocnienia pozycjonowania tych przedstawien w
polu malarstwa kolazowego. Z poznawcza ciekawoscig przy tak rozleglych przedstawieniach,
niestety potencjalnie wchodzg w detal obrazu, on stanowi swym rozmalowaniem o istotno$ci catego
przedstawieni. Ogladane obrazy sa kolekcjami detalu. I tu jeszcze raz wyrazam swoje ubolewanie z
powodu wywotanej pandemig niemoznosci, bez posrednictwa medium druku, obcowania z

obrazami Pana Kristapsa Zarinsa.

Rozprawa doktorska.

Pan Kristaps Zarins w sposob permanentny w tekscie rozprawy stara si¢ zawtadna¢ poznawczosc
odbiorcy wobec proponowanego dzieta. Dokonuje zabiegdw komunikacyjnych, tego stowa uzywam
by obejs¢ stowo socjotechniki, na rzecz uzasadnienia dokonywanych artystycznych wyborow. Jesli
mam zawierzy¢ przeprowadzonemu przez siebie thtumaczeniu tekstu rozprawy i skonsultowanemu z
tltumaczem, to nasuwa si¢ bezwarunkowa konstatacja, ze istotne jest by wyobrazni wzrokowej,
wzrokowi towarzyszyta uwaga na wypowiadane tekstem pisanym sentencje autora. W tekscie,
potoczystym jak i powloczystym, z racji licznych konstrukcyjnych powtdrzen autor przyspiesza
badz zwalnia tempo narracji, wlaczajac liczne poboczne watki, stara si¢ zawtadna¢ permanentnie
uwage badz co badz widza, a nie stuchacza. Sa tu wskazania, co do proweniencji zaczerpnigtych
cytatow malarskich, ich funkcji znaczeniowej, jak i uzasadnienia przeniesien i pozycjonowania
tychze w autorskim dziele doktoranta. Tekst zawiera wiele doniesien autora o swojej osobie, jego
rozumieniu sytuacji kulturowej, co z jednej strony ubarwia samg narracj¢ dysertacji, a rownoczesnie
pozycjonuje samego artyste w Swiecie malarstwa. Tytut rozprawy w polskim tlumaczeniu: ,,Czas,

Przestrzen, Swiadomosé”, uzyskuje wzmocnienie, nabiera znaczeniowosci poprzez uzycie go do
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zatytulowania jednej z malarskich prac z tym, ze w tytule pracy nastepuje zamiana pozycji mi¢dzy
wyrazami ‘czas’ i1 ‘przestrzen’. Ten zabieg uwazam za istotny w calej konstrukcji dysertacji
doktorskiej. Czemu stuzy ta nadmiarowos¢ stow wypowiadanych z takg samg intensywnos$cig?

Otéz tekst dysertacji ujawnia obszerne umiej¢tnosci i wiedze doktoranta w obszarze sztuki, w
ktorym przeprowadzane jest postgpowanie. Rodzaj narracji, budowania watkoéw interpretacyjnych
stanowi tozsama jakos$¢ z dzielem artystycznym.

Natomiast 0 wartosciach dydaktycznych 1 organizacyjnych doktoranta $wiadczy jego

dotychczasowy niepodwazalny dorobek przedstawiony w dokumentacji.

Reasumujac, postuze sie cytatem zaczerpnigtym z ksigzki, Widmotologia autorstwa Andrzeja Marca,
trafnie uchwytujacym ducha malarstwa Pana Kristapsa Zarinsa.

,Dzisiejsza kultura zrezygnowata juz wtasciwie z postugiwania sie nieatrakcyjng kategorig
przysztosci (future), ktéra wraz z niezwykle jej bliskim pojeciem nowosci zostata zdeklasowana i
odestana do przystowiowego lamusa. Przysztos¢ zostata zwinieta, jej miejsce zostaje w przesztosci
w postaci obsolete, dalekosieznych, niespecjalnych, utopijnych wizji lepszego jutra.
Niewspotczesnos$¢ terazniejszosci oraz zwichniecie czasu, o ktérym pisze Derrida w Widmach
Marksa, mozna z tatwoscig zaobserwowac na wielu ptaszczyznach kulturowych. Czas w jakim sie
znajdujemy, nie jest jednorodny, okazuje sie przenikniety, nawiedzony przez wptyw minionych epok,
podmywajgcych poczucie stabilnosci chwili obecnej. Ta nieunikniona obecnos¢ takich zjawisk, jak:
anachronizm, style retro, vintage, powrdt tego, co minione, czy nastrdj nostalgii. Wspodfczesng, a
zarazem niewspotczesng kulture mozna by nazwad rzeczywistoscia ciggu dalszego, gdyz nie chcac
wcale tworzy¢ nowosci, nie jest tez w stanie rozsta¢ sie z wtasng przesztoscia. Jej osobliwy,
niewydarzony i jednocze$nie niezakoriczony charakter ujawnia sie miedzy innymi w cytatach,
reinterpretacjach, rekonstrukcjach, nawigzaniach do przesztosci, takich zjawisk, jak: sampling,
remiks, technika cut & paste, cover, mashup w muzyce oraz found footage, remake, sequel w filmie.
Zgodnie z wizjg zwichniecia czasu nic tak naprawde sie nie konczy i nic sie wtasciwie nie rozpoczyna.
Zyjemy w stabym momencie dziejowym, w ktérym nie chcemy niczego radykalnie zakoriczyé i tym
samym przezwyciezy¢, dlatego wiasnie przesztos$é jest w stanie swobodnie powracaé¢ w rozmaitych
wersjach. Jednoczesnie nie chcemy - a by¢ moze nie potrafimy - niczego uobecnié, zaczynaé
catkiem na nowo. Zywimy uzasadniong niecheé¢ do mocnej postaci bytu i za wszelkg cene staramy
sie jej unikngé. Zniechecenie to przyjeto tak znaczgce rozmiary, ze zdecydowalismy sie odebraé
sobie przysztos¢, zyjagc wspomnieniem obecnosci, ktéra jedynie w tej formie przestaje by¢ grozna i

niebezpieczna. Do tej pory staba, niesamowystarczalna kondycja wspdfczesnosci, postrzegana z



perspektywy tesknoty za twardg metafizyka, byta zazwyczaj opisywana w kategoriach negatywnych.
Stad pochodzi przekonanie o jej jatowosci bgdz wyczerpaniu i to stanowi zrédto pogladu, jakoby
wspofczesna kultura byta jedynie kreatywnym powieleniem minionych epok, bezsilnym i stabym
nasladownictwem. Tymczasem w badaniach nad sztukg opozycja nowe - stare okazuje sie
catkowicie bezuzyteczna. Modernistyczne dazenie do nowatorstwa, geniusz artysty, nowos¢ jako
przezwyciezenie i zaprzeczenie tego, co minione, zostajg podane w watpliwos¢ w momencie, gdy
wiekszo$¢ artystycznych prac okazuje sie dzietami nowymi i starymi zarazem, czyli zadtuzonymi w
przesztosci.”!

Powyzsza refleksja i poczynione w recenzji analizy, w moim przekonaniu sumuja dokonania Pana

mgr Kristapsa Zarinsa.

Konkluzja.

W konsekwencji catosciowe] analizy dorobku Pana mgr Kristapsa Zarinsa, oraz szczegélowego
wgladu w dokumentacj¢, w tekst rozprawy doktorskiej i opis dziela w niej zawarty,

stwierdzam, ze sa one dla mnie przestanka wskazujaca na posiadane kompetencje doktoranta.

Problematyka - jej ujecie - zawiera elementy tworcze, badawcze oraz popularyzatorskie. Jest
to podejscie zindywidualizowane i osadzone w szerokim dyskursie sztuki. Calosciowo,
swiadczy o przygotowaniu kandydata do sprostania ustawowym wymaganiom zawartym w
art. 16 Ustawy z dnia 14 marca 2003 r o stopniach naukowych i tytule oraz o stopniach i
tytulach w zakresie sztuki.

W swietle calosciowych dzialan recenzenckich skladam wniosek o nadanie Panu magistrowi

Kristapsowi Zarinsowi stopnia doktora.

Prof. dr hab. Jarostaw Bauc

! Andrzej Marzec, Widmotologia. Teoria filozoficzna i praktyka artystyczna ponowoczesnosci, Wydawnictwo bec
zmiana, Warszawa 2015 r. ss.250-252
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