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Dane personalne i kariera zawodowa

Pan Kristaps Zarin$ otrzymat dyplom i tytul magistra w 1992 roku na Lotewskiej Akademii Sztuki
w Rydze. W latach 1980-1986 uzyskal dyplom w zakresie sztuk pigknych, malarstwa i pedagogiki
w FPotewskiej Akademii Sztuki w Rydze. W latach 1989-1990 studiowat przez rok w Ecole
nationale supérieure des beaux-arts Masterclass w Paryzu oraz na Université Panthéon-Sorbonne
lub Université Paris 1, Art Plastique.

W latach 1986-1994 byl wyktadowca w Lotewskiej Akademii Sztuki w Rydze, a w 1994 roku zostat
nadany mu tytul profesora Lotewskiej Akademii Sztuki w Rydze. W 1997 roku zostaje
kierownikiem Mistrzowskiej Klasy Malarstwa Figuratywnego w macierzystej uczelni. W latach
1999-2007 zostaje wybrany na stanowisko kierownika Katedry Malarstwa oraz zostaje wybrany na
cztonka Senatu Lotewskiej Akademii Sztuki. W latach 2006-2007 zostaje kierownikiem Wydzialu
Sztuk Wizualnych, a w latach 2007-2017 zostaje prorektorem ds. pracy tworczej i administracyjne;.
W roku 2017 objat funkcje Rektora Lotewskiej Akademii Sztuki w Rydze, ktora piastuje, az do

dzisiaj.

Pan Kristaps Zarin§ przez 20 lat zdobywatl doswiadczenie uczestniczac w wielu realizacjach
migdzynarodowych, organizacjach i w licznych konferencjach naukowych, ktére w wigkszos$ci byty
inicjowane w partnerstwie z innymi uczelniami. Byt takze kierownikiem projektéw finansowanych
z funduszy strukturalnych UE w ramach programu AAL.

Od 1987 roku Pan Kristaps Zarin$ jest cztonkiem Zwigzku Artystow Lotwy, a w latach 1993-2000

byl cztonkiem migdzynarodowego stowarzyszenia artystycznego B-13.

Dorobek tworczy i artystyczny

O poziomie aktywnosci tworczej zazwyczaj decyduja mierniki artystyczne, ktérymi sa pokazy
indywidualne, wystawy zbiorowe, nagrody, uczestnictwo w gremiach eksperckich, jurorskich czy
publikacje krytyczne. W przypadku Kristapsa ZarinSa liczba wystaw indywidualnych — w latach
1990-2021 — wynosi 33, w tym wystawy indywidualne zorganizowane we Francji, Dani czy
Norwegii, wystaw zbiorowych — w latach 1990-2021 — 62 na totwie i 77 migedzynarodowych
wystaw m.in. w Chinach, USA, Wielkiej Brytanii, Dani, Francji, Portugalii.

Byl czlonkiem jury przyznajacego Nagrode im. Purvitisa, a takZze narodowego konkursu
organizowanego przez Ministerstwo Kultury na wylonienie reprezentanta f.otwy na Biennale Sztuki
w Wenecji oraz w Centrum Kultury 1 Niematerialnego Dziedzictwa Kulturowego. Od 2007 do 2008
roku byt cztonkiem Rady Sztuk Wizualnych przy Ministerstwie Kultury Republiki Lotewskiej,
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a w latach 2013-2015 zostal powolany na eksperta w dziedzinie sztuki wizualnej w Fundacji
Panstwowego Kapitalu Kultury (SCCF) oraz na cztonka Rady SCCF.
Za swoja dzialalno$¢ zostal odznaczony w 2004 roku orderem Zastugi Republiki Wioskiej

,Cavaliere Ordine al Merito della Repubblica Italiana”.

Bral udzial w konferencjach: w 2015 roku — NICA (Network for Collaboration in Arts) w AAL
Ryga, Lotwa; KUNO w AAL Ryga, Lotwa; w 2014 roku — NICA, Akademia Sztuk Pigknych

w Warszawie, Polska; w 2013 roku — NICA, UdK Berlin, Niemcy; w 2012 roku — NICA, Rosyjska
Akademia Sztuk Pigknych, Moskwa, Rosja; w 2011 roku — KUNO, Konstfack, Sztokholm,
Szwecja; Miedzynarodowa Konferencja Multidyscyplinarna, Campus Valrose 1 Villa Arson, Nicea,
Francja; NICA, Uniwersytet Sztuk Pigknych w Poznaniu, Polska; w 2010 roku — CUMULUS w
Londynie, Wielka Brytania; w 2009 roku — KUNO, Akademia Sztuk Picknych w Wilnie, Litwa; w
2008 roku — NICA, Estonska Akademia Sztuk Pieknych, Tallin, Estonia; w 2007 roku — CIRRUS,
Estonska Akademia Sztuk Pigknych, Estonia; w 2006 roku — NICA, Bezalel Academy of Arts and
Design, Jerozolima, Izrael; w 2004 roku — Sympozjum Fundacji Romualdo del Bianco, The Art

Institute of Florence, Wtochy.

Jego prace znajduja si¢ w kolekcjach m.in. Ministerstwa Kultury Federacji Rosyjskiej w Moskwie,
Lotewskiego Zwiagzku Artystow w Rydze na Lotwie, w rosyjskiej Akademii Sztuk Pigknych
w Moskwie, w prywatnej kolekcji obrazéw Ole Engera w Oslo w Norwegii oraz w Lotewskim

Narodowym Muzeum Sztuki w Rydze na Lotwie.

Na szczegolne zwrocenie uwagi zastluguje jego dziatalno$¢ z zakresu wspodtpracy miedzynarodowej

pomiedzy instytucjami oraz uczelniami w zakresie partnerstwa i wymiany naukowe;.

,»Czas, Przestrzen, Swiadomos¢”

Przedmiotem pracy doktorskiej pana Kristapsa Zarinsa jest kolekcja dwunastu wielkoformatowych
obrazéw olejnych, stanowigcych integralng calo$¢. Do kazdego z dwunastu obrazéw przypisany
zostal oddzielny tytul: ,,Malpia impreza”, ,,Przestrzen, Czas, Swiadomo$¢”, ,,Arcadia”, ,Lekcja
Anatomii”, ,,Gora Cezanne'a”, ,,Varanasi”, ,,Koloseum”, , Guliwer”, ,,Idz!”, ,,Od Goi do Condo”,
,areenery”, ,,Beavers”.

Catos¢ pracy teoretycznej jest zatytutowana ,,Czas, przestrzen, Swiadomos¢™.

Prace zostaty zrealizowane w technice malarskiej na blejtramach o formacie: 3 metry na 6 metrow.

Rozprawa doktorska sklada si¢ z trzech rozdziatow, w tym drugi rozdziat sktada si¢ z dwunastu



podrozdziatéw. Catos¢ liczy tacznie 72 strony w jezyku angielskim, zlamane na niestandardowym

formacie A4+ i ujete w formule ksigzki.

W pierwszej czg$ci swojej dysertacji pt. ,,Wprowadzenie”, pan Kristaps Zarin§ zwraca uwage

na kluczowe pojecie jakim jest umiejetnos$¢ ,,patrzenia”. To oczywiscie zwyczajna umiejetnosé
kazdego czlowieka, lecz nawigzuje do jednego z najwazniejszych zmystow ludzkich. Gdy
zaglebimy sie w ten prozaiczny — tak by si¢ moglo wydawac¢ — 1 czasami niezauwazalny fakt,
zwigzany z ,patrzeniem”, zaczyna nam si¢ komplikowa¢ cale wcze$niejsze definiowanie tego
zagadnienia. ,,Patrzenie” dla kazdego plastyka jest tozsame ze ,,styszeniem” dla kazdego muzyka.
Waga zmystu przypisanego do danej dziedziny jest niezaprzeczalna. Istota naszych dziatan jest
obserwacja 1 umiej¢tnos¢ wykorzystania oraz transformacji tych pozyskanych wzrokowych
informacji, oddania ich w specyficznej, artystycznej formule na wykreowany obraz jako efektu
naszego rzemieslniczego wytworu. Czesto podkreslam — odwracajac sytuacje i nadajac obrazom
artystycznego ducha — ze ,,dobry” obraz powinien gada¢, oczywiscie w rozumieniu indywidualnego
dziela. Czyta si¢ go jak ksigzke, a wewnetrzny narrator kieruje widzem odkrywajac przerdzne
tajemnice, czasami zapisane w sposob pod$wiadomy i niezalezny od samego twoércy. Bycie artysta
w dzisiejszych czasach to bycie ,,specyficznym filozofem”, ukierunkowanym na umitowanie sztuki.
To takze krytyczne podejscie do zagadnien tworczych oraz ciggle poszukiwanie 1 proba
zrozumienia ,,czego$ wiecej”. Pan Kristaps Zarin§ wskazuje na dylematy, ktore go nurtuja, nie
ukrywa tez tego, ze nie potrafi ich rozwigza¢. Gdyby tyczylo si¢ to mlodego tworcy, mozna byloby
pomysle¢ o duzej odwadze, lecz w tym przypadku wiemy, ze przez artyste przemawia dojrzatosé

1 doswiadczenie.

Problem, przed ktéorym staje kazdy tworca, nie zawsze da si¢ rozwigzac intelektualnie, czasami
musimy poddac si¢ wlasnej — wrodzonej lub wyuczonej — intuicji lub spontaniczno$ci. U dojrzatego
kreatora to do§wiadczenie staje si¢ czgstym odniesieniem 1 drogowskazem, co pozwala na glebsza
analiz¢ samego siebie i wlasnej tworczosci. Mysle, ze wlasnie w takim miejscu znalazl si¢ pan
Kristaps ZarinS. Nawigzywanie przez niego do wybitnych myslicieli i ich dokonan jest pewnym
normatywem, ktory bardzo czgsto wystepuje w publikacjach tych tworcow-plastykéw, ktorym
stowo pisane jest bliskie — w szczegdlnosci w powigzaniu z teoretycznymi rozwazaniami
dedykowanymi estetyce, kulturze czy sztuce. Filozoficzne rozwazania doprowadzaja nas
do pewnych semantycznych znaczen, ktore — jak wida¢ — maja bardzo duze znaczenie dla artysty
ZarinSa. Powotuje si¢ on na Ludwiga Wittgensteina 1 jego ,, Traktat logiczno-filozoficzny” z 1922
roku, w ktérym padajg tezy: ,,Obraz zgadza si¢ z rzeczywisto$cig lub nie, jest dobry lub zty,

prawdziwy lub falszywy. (...) To, co obraz przedstawia, jest jego sensem. (...) Na zgodnos$ci lub
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niezgodnosci jego sensu z rzeczywisto$cig polega jego prawdziwos¢ lub falszywo$¢.” Dlatego
relacja migdzy znakiem a rzeczywistoscig s3 czesto traktowane jak lustrzane odbicie $wiata
,wyobrazen”, opartych na doswiadczeniach tworcy 1 jego interpretacjg zawartg w pozostawionym
Sladzie lub intuicyjnym ruchu pedzla. Oczywistym jest, ze gest, ktory jest czesto
charakterystycznym podpisem kazdego z nas, wyznacza nam granice. Czym bardziej ekspresyjny,
czym gestszy $lad powigzany z jego szerokoscia, tym wigksze dzieto powstaje. Lubowanie si¢

w duzych potlaciach zagruntowanego ptotna czy delektowanie si¢ przestrzennymi kompozycjami
bez wyczucia nie miatoby sensu. Czytajac o tych rozwazaniach w dysertacji pana Kristapsa Zarins3a,
dostrzegam edukacyjng instrukcje, ktora ukazuje proces od najprostszych, wrecz banalnych opisow

do skomplikowanych procesow myslowych.

Opowies¢ zawarta w cyklu dwunastu obrazéw, to przekrdj historycznych artefaktéw, znakow,
symboli przeprowadzajacych nas przez most taczacy miedzynarodowy §wiat sztuki ze $wiatem
rozwazan dojrzatego artysty. Wszystkie obrazy oparte sa na kompozycji dzielonej pionami. Odbywa
si¢ to w wigkszo$ci przez zabudowe figuratywna, podbijang warstwa kolorystyczng. Na pozor
obrazy te wydaja si¢ chaotyczne i nieuporzadkowane w swoich skomplikowanych tonacjach
kolorystycznych, lecz po dluzszym ogladzie i pewnym dystansie ukladajg si¢ w precyzyjnie
zaaranzowane plaszczyzny. W szczegolnosci z dzietami tego formatu — a pragne przypomniec,

Ze s to prace szeSciometrowe — powinno si¢ obcowaé w przestrzeni ekspozycyjnej, z mozliwoscia
odejscia od dzieta i zapoznania si¢ z catg kolekcja. Jak sam artysta wskazuje, proporcje lub detale
nawigzujace do budowy anatomicznej nie byty istotg tej opowiesci, dlatego — oprocz naturalnej
symboliki, zawartej w obrazach — nasuwajg si¢ tez skojarzenia ze sztukg prymitywng. Mysle,

ze w tym przypadku nastgpito dojscie do tej specyficznej granicy, lecz artysta jej nie przekroczyl,
pozostawil system budowy obrazu i wykorzystania rysunku w pewnej nonszalancji intelektualnej,

a na pierwszy plan wydobyt warstwe przekazu $wiatopogladowego, zonglujac paradygmatami

charakterystycznej estetyki.

W dzisiejszych czasach cytowanie dziet i odwotywanie si¢ do mysli wielkich mistrzéw staje si¢
coraz modniejsze. Czerpanie z tych zrodetl nie jest oczywiscie niczym ztym, w szczegdlnosci wie
to kazdy akademik, przekazujacy wiedze studentom. Z dobrych wzorcow wrecz warto czerpac

1 takie przyklady znajdujemy zaréwno w pracy pisemnej, jak i malarskiej Kristapsa Zarinsa.

Zapis calego cyklu dwunastu obrazéw olejnych ,,Czas, Przestrzen, Swiadomo$é” jest spojna
z tre$cig dysertacji. Autor uzywa precyzyjnego jezyka sztuki, a przekaz zawiera wiele odniesien
do wspodlczesnej tworczosci, jak 1 tradycji czy historii kultury. Nawigzywanie do wielu wybitnych
tworcow, cytowanie ich i ciekawe paralele narracyjne powodujg, ze praca jest interesujgca
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1 czytelna.

Pan Kristaps Zarin$ to dojrzaty artysta, nauczyciel, wieloletni kurator i organizator wystaw, dlatego
praca, ktora napisal, jest przepelniona wieloma spostrzezeniami i retorycznymi pytaniami, ktore
sam sobie zadaje. Wiele z tych pytan pozostawia bez odpowiedzi, co jest przejawem $cierajacych
si¢ w nim emocji 1 ontologicznych rozterek. Lata do§wiadczen zrobity swoje, ugruntowaty pewne
widzenie §wiata, a to wymusza i buduje pewne postawy. Artysta, mimo kiebigcych si¢ niepokojow,
nie ukrywa tego, a wrecz dzieli si¢ nimi z nami — czytelnikami, przekuwajac swoja postawe w
walor. W podobny sposob przekazuje nam swoje mysli w cyklu malarskim ,,Czas, Przestrzen,
Swiadomo$¢”. Ten symboliczny kolaz przepetniony jest pytaniami bez odpowiedzi i odpowiedziami
na pytania, ktére dopiero zostang zadane. Podj¢ta zostata proba dialogu z widzem.

Niemiecki kompozytor i krytyk muzyczny Robert Schumann, po wykonaniu trudnej etiudy przed
jednym ze swoich uczniéw, zostal przez niego zapytany, czy moglby wyjasni¢ mu ten utwor.
Schumann odpowiedziat, Zze ,tak” 1 zagral etiude raz jeszcze. Z ta opowiastka obaj z panem
Kristapsem ZarinSem si¢ zgadzamy. Czesto trudno jest wytlumaczy¢ wszystko dostownie, tak jak
w jezykach, w ktorych powstaja zastepcze zwroty, czyli idiomy. Jezyk wizualny, jak i1 dZwigkowy,
,hie da si¢ do konca wytlumaczy¢ stowami”.

fekosk

W dokumentacji doktoranta znajduja si¢ wszystkie niezbgdne informacje. Z dokumentacji pana
Kristapsa ZarinSa jawi si¢ bardzo dojrzata postawa §wiadomego tworcy. Wieloletnie doswiadczenie
artystyczne, potaczenie pracy na rzecz nauki, kultury i dziedzin zwigzanych ze sztukami picknymi
na Lotwie oraz wlasny dorobek tworczy wskazuja na umiejetno$¢ postugiwania sie tymi

narzedziami i rozumienie specyficznego jezyka réznorodnej kreacji.

Znajac wystarczajaco dobrze tworczo$¢, zakres 1 jakos¢ pracy doktorskiej, a takze dorobek
dydaktyczny, 1 powotujac si¢ na Dz. U. z 2018 r. poz. 261, opowiadam si¢ za wnioskiem Rady
ds. stopni Polsko-Japonskiej Akademii Technik Komputerowych w Warszawie o nadanie panu
Kristapsowi ZarinSowi stopnia doktora w dziedzinie sztuki w dyscyplinie sztuki plastyczne

1 konserwacja dziet sztuki.

Z powazaniem

bz, S

prof. dr hab. Artur Krajewski



