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Recenzja rozprawy doktorskiej Pana Kristapsa Zarinsa, sporzadzona
w zwigzku postepowaniem o nadanie stopnia doktora w Polsko — Japonskiej Akademii

Technik Komputerowych

Wstep: Podstawowe informacje

W dniu 15 lipca 2021 r. Rada Naukowa Dyscypliny Sztuki Plastyczne i Konserwacja
Dziet Sztuki PJATK wyznaczyta mnie na recenzenta przedmiotowej rozprawy doktorskiej
przygotowanej pod opiekg promotorska prof. Pawta Nowaka. Informacja o tym fakcie zostata
przygotowana w dniu 29 lipca br. przez Sekretariat Wydziatu Sztuki Nowych Medidw PJATK,
a nastepnie zostata przestana do mnie drogg pocztowa, wraz ze stosowng dokumentacja
zawierajgcg rozprawe doktorskg w postaci papierowej oraz cyfrowej — umieszczonej
na informatycznym nos$niku danych.

Rozprawa doktorska Pana Kristapsa Zarinsa pt. Time, Space, Conciousness zostata
przygotowana w jezyku angielskim i sktada sie na nig cykl dziet malarskich oraz cze$¢ opisowa,
bedgca pogtebiong autorefleksja o dokonaniach artystycznych kandydata. Przygotowana
przez Kristapsa Zarinsa praca dotyczy jezyka malarstwa oraz jego roli w procesie budowania
narracji artystyczne;.

Wobec zgodnych z obowigzujacych kontekstem prawnym tzw. Ustawy 2.0 brakéw,
w dokumentacji kandydata, szczegétowych informacji i wykazéw dotyczacych jego
wyksztatcenia, dotychczasowego dorobku artystycznego, naukowego i badawczego oraz
praktyki zawodowe] (wspominanych sladowo przez kandydata do stopnia doktora w jego
dysertacji) jestem zmuszony, podobnie jak kazdy recenzent rozprawy doktorskiej skupié sie
jedynie na niej. Dotychczasowe osiggniecia artystyczne i naukowe, oraz doswiadczenie
zawodowe Kristapsa Zarinsa zostaty juz bowiem poddane stosownej ewaluacji przez Rade
Naukowa Dyscypliny Sztuki Plastyczne i Konserwacja Dziet Sztuki PJATK w czasie rozpoczecia
procedury zwigzanej z postepowaniem o nadanie stopnia doktora i procesu weryfikacji

kandydata. Jednak w tym wypadku rozprawa doktorska, bedac przede wszystkim dzietem

1 Ustawa z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce



artystycznym, nie wzieta sie przeciez znikad i, jak mniemam po zapoznaniu sie ze strong
internetowq Kristapsa Zarinsa, nie powstata jako nagty efekt doznania epifanii, a wynika
z wieloletnich doswiadczen i praktyki malarskiej twdrcy. Recenzowanie dziet artystycznych,
w tym zwtaszcza malarstwa, jedynie na podstawie cyfrowych reprodukcji tych dziet oraz
dokumentacji fotograficznej ich ekspozycji, z pominieciem naocznej analizy materii dziet
malarskich, a takze kontekstu dotychczasowego dorobku twdérczego ich autora to zadanie
niezwykle trudne i w konsekwencji niejednokrotnie pozbawione znamion profesjonalizmu.
Jednak spoczywajgcy na mnie, jako recenzencie, obowigzek ustawowy oraz szacunek wobec
wysitku poniesionego przez kandydata do stopnia doktora i jego promotora, powodu;ja,
iz postaram sie, najlepiej jak potrafie, poddac przygotowang rozprawe konstruktywnej analizie

i krytycznej weryfikacji.

Czes$¢ 1: Ocena formalna

Rozprawe doktorskg Pana Kristapsa Zarinsa zatytutowang Time, Space, Conciousness
stanowi przede wszystkim czes¢ praktyczna bedgca dokonaniem artystycznym w postaci cyklu
12 wielkoformatowych, monumentalnych dziet malarskich, zrealizowanych w imponujacych
formatach 300x600 cm (11 obrazéw) oraz 300x400 cm (1 obraz), wykonanych w technice
olejnej, na modutowych podobraziach ptéciennych o wymiarach 100x200 cm, 200x200 cm
i 300x200 cm, co wynika z wnikliwej analizy zatgczonych reprodukcji. Obrazy sg wykonane
w estetyce bliskiej niekiedy rozwigzaniom neofiguracji, poszerzonej takze o doswiadczenia
realizmu, ekspresjonizmu, symbolizmu i pop-artu. Dokumentacja pozwala sadzi¢, ze obrane
srodki warsztatowo-wyrazowe zostaty dobrane odpowiednio, dzieki czemu imponujgca skala
pojedynczych malowidet jak i catego cyklu dziatajg wtasciwie, co pozwala sadzi¢, ze Pan
Kristaps Zarin$ to malarz o duzym doswiadczeniu, a przygotowane w ramach rozprawy
doktorskiej prace to oryginalne dzieta, ktérych strona formalna z nawigzkg wypetnia
wymagania stawiane kandydatom do stopnia doktora w dyscyplinie sztuk plastycznych
i konserwacji dziet sztuki.

Cyklowi malarskiemu towarzyszy czes¢ opisowa, bedgca dysertacjg napisang w jezyku
angielskim, sktadajgca sie ze streszczenia w jezyku angielskim i polskim (zgodnie z Art. 187.
ust. 4, Ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce) wraz z wykazem

stow kluczowych, spisu tresci, wstepu, analizy wstepnej, czesci zasadniczej bedacej analiza



poszczegdlnych obrazow, ztozong z 12 podrozdziatow zatytutowanych tozsamo z samymi
malowidtami, uwag koncowych, oraz obszernej bibliografii (bedacej w przewazajgcej
wiekszosci, wykazem znanych z historii sztuki dziet malarskich, stuzgcych artyscie jako
fundament i budulec jego wfasnej twodrczosci), w ktorej to bibliografii obok 3 wywiadéw
pojawiajg sie jedynie dwie pozycje ksigzkowe o charakterze naukowym. Czes$¢ opisowa jest
poprawnie opatrzona przypisami i jest zawarta na blisko 60 stronach, stanowigc objetos¢
ponad 2,5 arkuszy wydawniczych czyli ponad 100 tysiecy znakéw liczonych ze spacjami. Tekst
ma zatem podstawowe znamiona rozprawy naukowej, posiada logiczng strukture, przejrzysty
uktad graficzny i jest komplementarny do czesci praktycznej. Co prawda w tekscie pojawiajg
sie gdzieniegdzie drobne i nieistotne, pojedyncze btedy typu literéwki (nie wptywajgce na
jako$é merytoryczng rozprawy), jednak dysertacja napisana jest zrozumiatym jezykiem, nie
zawiera bteddéw gramatycznych i stylistycznych, a jej autor operuje profesjonalnym
stownictwem z zakresu sztuk plastycznych. Cechy te sprawiajg, ze cze$¢ opisowa
przedstawionej rozprawy doktorskiej Pana Kristapsa Zarinsa, pod wzgledem formalnym,

spetnia wymogi okreslone dla tego typu prac.

Czes$¢ 2: Ocena merytoryczna

Kristaps Zarins w przygotowanej rozprawie doktorskiej porusza sie przede wszystkim
wokét pojeé zawartych w jej tytule: czasu, przestrzeni i $wiadomosci, ale dotyka i omawia
rowniez podstawowe dla kreacji artystycznej elementy sktadowe i kryteria jakimi ona operuje,
w tym m.in. jezyk i alfabet sztuki, substancje, materiat, komunikowane przez nig tresci oraz
kontekst w jakim bywa osadzana. Swoje tezy autor formutuje jasno i klarownie, wskazujgc
malarstwo jako medium zdolne do tworzenia narracji.

Autor cyklu zatytutowanego Time, Space, Conciousness w czesci opisowej swej
rozprawy, juz na jej poczatku, zadeklarowat podjecie préby pokonania wtasnego malarskiego
ego, poprzez wykorzystanie kolazowej struktury obrazu, bazujgcej na cytatach z artystycznych
antenatdéw, poczagwszy od Starozytnego Egiptu, a skoriczywszy na czasach mu wspotczesnych.
Taki rodzaj obrazowania, znany nam przede wszystkim z tradycji postmodernistycznej wpisuje
sie réwniez w Baudrillarowskie rozwazania nad powtdrzeniem i symulakrami oraz
Benjaminowski namyst nad zmiang znaczen kopii i powielenia wobec pierwotnych sensow

oryginatu. Kristapsa ZarinSa z postmodernizmem tgczg jednak nie tylko podejscie filozoficzne



i metryka, ale rowniez okreslona wrazliwos¢ estetyczna — petna zgrzytliwych kontrastow
barwnych, zdumiewajacych nonszalancji kompozycyjnych i upodobania do swoistego
nadmiaru, stojagcego w opozycji do awangardowego umitowania pustki. Kolejng cechg
malarstwa Kristapsa ZarinSa, wyrdzniajgcq go sposréd innych twércow i jednoczesnie
wpisujacg go w szeroki nurt ciggnacy sie od paleolitu po dzien dzisiejszy jest figuratywnosé,
a wypadku cyklu obrazéw bedacych podstawowa czescig przedmiotowej rozprawy doktorskiej
nawet figuralnos¢, zwarzywszy, ze niektdre postacie obecne na powierzchni jego ptdcien to
rowniez cytaty prac rzezbiarskich. Ludzka postaé to, dla autora cyklu Time, Space,
Conciousness, centralna figura, wokdt ktdrej kragzy reszta znanego mu swiata. To gteboko
humanistyczne podejscie artysta podbudowuje nietypowym, choé skadingd stusznym,
przyktadem architektury egipskich piramid, dla ktérych ludzkie ciato, cho¢ od dawna martwe,
stanowito podstawowy powdd powstania i warunek istnienia.

Deklaracje Kristapsa ZarinSa pojawiajgce sie w czesci opisowej, dotyczace jego
malarstwa pozostajg w istocie zyczeniowymi intencjami, jednak nie sg bezpodstawne
w konfrontacji z samymi obrazami. Te sg bowiem rzeczywiscie najlepszymi przyktadami
malarstwa figuratywnego o charakterze narracyjnym. Co wiecej, mimo szerokiego, niemal
systemowego stosowania cytatéw z dziet innych twércéw, Kristaps Zarins jawi sie odbiorcy
swych malowidet jako doskonaty obserwator rzeczywistosci, a umiejetnosc patrzenia nie jest
li tylko deklaratywna cechg jego dziet, pojawiajgca sie w ich werbalnym opisie w nastepujacy

sposob:

»(...) I have always had a keen inclination to observe and examine the world around me. When

teaching my students, | repeatedly emphasize that they need to 'look."”

| dalej:

,| understood that there was something more to my paintings apart from the figures and
events | depicted: It was my particular way of seeing the world, expressed indirectly through
the rhythm of the brushstroke, the choice of colours, the use of light and shadow, texture,

etc.”?

2 K. Zarin$. Time, Space, Conciousness. Practical doctoral thesis. Polish-Japanese Academy of Information
Technology, Faculty of New Media Arts, 2021, s. 6



Powyisze refleksje autora na temat roli i funkcji patrzenia oraz obserwacji swiadczg w mym
przekonaniu nie tylko o jego swiadomosci malarstwa jako subdyscypliny artystycznej, ale takze

o silnej potrzebie autorefleksji u tego artysty.

Dwanascie obrazéw stanowigcych cykl Time, Space, Conciousness to
encyklopedyczny, peten kulturowych odniesied palimpsest, ktéry tworzy nowe, niekiedy
nawet niechciane, skojarzenia w oparciu o bardziej i mniej znane teksty kultury. Wsréd
cytowanych przez ZarinSa mistrzéw znajdziemy: Balthusa, Velasqueza, Dalego, Courbeta,
Delvaux, Holbeina, Rembrandta, Goye, Carravaggia, Davida, Mantegne, Picassa, Nedruma,
Doiga, Kahlo, Maneta, Seurata, najlepszych rzezbiarzy antycznych czy nawet twodrcow
egipskich piramid i sarkofagéw. Zas w warstwie intelektualnej Kristaps Zarin$ odwotuje sie
w swym wywodzie do Platona, Wittgensteina, Vonneguta, Brodskiego, czy Steinera, a nawet
do Murakamiego. Artysta budujac swag wielowatkowg opowie$é, wchodzi w role
wszechwiedzgcego kuratora-filozofa, ktéry jest panem wszechrzeczy, niczym bdég-narrator
w powiesciach Victora Hugo, jednak mimo mnogosci linii narracyjnych pozostawia sobie
mozliwos¢ stania sie chocby na chwile artystg-medium, ktéry bazujgc na intuicji jedynie
wyczuwa elementarne powinnosci i schematy swych poczynan. Dzieki temu odbiorca prac
ZarinSa zyskuje pewng swobode i margines niedopowiedzenia tak pozadany w obcowaniu
z malarstwem. Autor cyklu nie narzucajgc jedynie stusznej interpretacji, chcac przyblizy¢
widzowi zawitosci swych inspiracji, tworzy opis poszczegélnych dwunastu wielkoformatowych
dziet i zamyka je w dwunastu podrozdziatach czesci opisowej rozprawy. Mozemy tam znalez¢
poszczegdblne inspiracje, odniesienia i sposéb myslenia artysty, ale takze przesledzié¢ proces
tworczy, bedacy w swej istocie odzwierciedleniem metody copy-paste, tak dobrze znanej nam
z medidw cyfrowych. Atutem przedmiotowe] rozprawy doktorskiej jest, w tym aspekcie,
przygotowana przez kandydata do stopnia doktora, cyfrowa prezentacja zrealizowana
w programie PowePoint, ktéra za pomocg prostych ale efektownych animacji przybliza
metode twodrczg Zarinsa. Wszystkie wyjasnienia, analogie, proweniencje, zrédta i pierwowzory
wskazane przez autora rozprawy w jej czesci opisowej, znacznie wspomagajg odbior jego
obrazéw, jednak po ich lekturze nasuwa sie pytanie co z widzem w galerii, ktory stojgc przed
obrazem z koniecznosci pozbawiony jest wielostronicowego background’u? Ten, za kazdym
razem, zaleznie od swojego wyksztatcenia, estetycznego wyrobienia i bagazu zyciowych

doswiadczen musi przeciez samodzielnie skonfrontowac sie z pracami takimi jak Colosseum,



Gulliver, Varanasi czy Cézanne’s Mountain. Tytuty poszczegdlnych prac wchodzgcych w sktad
cyklu, bo o nich mowa, naprowadzajg widza na okreslony zespdt skojarzen, jednak to co
najistotniejsze zawiera sie w mym przekonaniu przede wszystkim w $rodkach wyrazowych
uzywanych przez Kristapsa Zarin$a. Bowiem najwiekszym atutem jego obrazéw, przy catym
szacunku do literackich odniesien, jest forma malarska, ktéra w zywy, przejmujacy sposéb
zabiera widza w podréz do Zrédet kultury wizualnej, przetrawionych i przefiltrowanych przez
podswiadomos$é malarza, a takze, jak pisze w czesci opisowej rozprawy sam autor, poprzez

jego intuicje i spontaniczng inspiracje:

»A large part of how | approach painting is that | trust my intuition and rely on spontaneous

inspiration”3.

Materia poszczegdlnych obrazdw, zgrzytliwe zestawienia barwne, ekspresyjny badz wierny
pierwowzorowi rysunek, ptaskie plamy koloru kontrastujgce ze szkicowa, nonszalancka
dezynwolturg malarska powoduja, ze obrazy Zarinsa sg zywe, mimo, ze figury i formy na nich
przedstawione pochodzg z odlegtych epok, a ich twércy od dawna nie zyjg. Malarstwo Zarinsa,
mimo iz oparte na trawestacji kultury nie zjada wtasnego ogona. Pomimo autotelicznego
namystu nad sztuka i jej rolg w kulturze, obrazy twdrcy rozprawy doktorskiej sg wolne od
egotycznego autotematyzmu i wyrazajg co$ wiecej niz tylko zachwyt nad wiasnym jestestwem.
Sg to formy obrazowania zawieszone we wspotczesnosci, przez co dotyczg tu i teraz, a cytaty
z historii sztuki to tylko litery specyficznego alfabetu, o ktérym w nastepujacy sposédb

wspomina sam autor:

,The fragments | picked out from other artists' works are like the letters of an alphabet. | have

chosen 'letters' from as far back as the times of Ancient Egypt up to the 20th century.”*

Obrazy Kristapsa Zarinsa posiadajg znaczace, dopowiadajgce tytuty, co uwazam
za element istotny i znacznie wzbogacajgcy pole interpretacji ptaszczyzn pokrytych malatura.
Za tytut catego cyklu postuzyt artyscie jeden z obrazéw, ktdry w tym kontekscie zyskuje status

wyjatkowy, osobny i jakby kluczowy dla rozwiktania zagadek i kulturowych tropéw obecnych

3 K. zarin$. Time, Space, Conciousness. Practical doctoral thesis. Polish-Japanese Academy of Information
Technology, Faculty of New Media Arts, 2021, s. 7

4 K. Zarin$. Time, Space, Conciousness. Practical doctoral thesis. Polish-Japanese Academy of Information
Technology, Faculty of New Media Arts, 2021, s. 46



w pozostatych pracach. Obraz Space, Time, Conciousness jest zresztg wyjgtkowy rowniez pod
wzgledem formatu, bo jego podstawa odbiega od wymiaréw przeznaczonych dla pozostatych
dziet. Malowidto to ma proporcje bokoéw 3:4 i wydaje sie bardziej klasyczne nie tylko ze
wzgledu na format, ale réwniez z powodu kompozycji, ktéra jest o wiele prostsza niz ta
zastosowana w pozostatych jedenastu pracach. Skromny, niemal purystyczny, w kontekscie
twoérczosci ZarinSa, obraz zawiera w swej ptaszczyznie trzy podstawowe elementy
symbolizujgce tytutowe kategorie czasu, przestrzeni i swiadomosci. Sg to przeskalowane
cytaty z Poczgtku swiata Gustava Courbet (przestrzen), greckiego kurosa (czas) i Portretu
mftodej dziewczyny Petera Cristusa (Swiadomosc). Obraz Zarinsa w jasny i klarowny sposéb, na
bazie ograniczonej ilosci elementéw, pokazuje sposdb myslenia artysty. Jaskrawozétte tto,
jakby ostrzegajgc widza-odbiorce, wprowadza go w sytuacje przejsciowa, graniczng i niemal
transgresyjng, a umiejscowiona centralnie, btekitna sylweta, nawigzujgca do wycinanek
Matisse’a, rozdziela kompozycje na dwie réwne czesci. Pikanterii catosci dodajg detale
np. w postaci Sredniowiecznego ornamentu z ksztattami przywodzacymi na mysl marchewke
badzZ papryczke, umieszczonego na kobiecym tonie, czy czerwonego krzyzyka, nawigzujacego
do znaku Miedzynarodowego Ruchu Czerwonego Krzyza, umiejscowionego na czepcu mtodej
kobiety. Ten bogaty w kulturowe odniesienia i skromny pod wzgledem ilosci elementéw obraz
to klucz ijakby wyktadnia metody twodrczej ZarinSa, ktdra, oprécz zasady copy-paste,
Swiadomie postuguje sie wiedzg o dziataniach i strukturach wizualnych w zakresie konstrukcji
obrazu. Dzieki temu Zarins jawi sie jako twdrca, dla ktérego forma plastyczna jest narzedziem
dla wyrazania tresci, a narracja ma wynikaé¢ z odpowiednio uzytych elementéow wizualnych,
popartych malarskim warsztatem.

W obrazach Zarinsa oprécz czytelnych, dla bardziej lub mniej wytrawnego
konsumenta kultury, cytatéow z dziet sztuki dawnej mamy takze liczne nawigzania do catych
epok, estetyk, i tradycji. S3 to m.in. antyk, modernizm, symbolizm, tradycja chrzescijariska,
hinduizm, postmodernizm czy wspétczesno$é. Szczesliwie pojedyncze obrazy nigdy nie sg
w catosci zanurzone w jednej z nich i nigdy w catosci nie nasladujg rozwigzan stylistycznych
danej epoki, pradu czy szkoty. Zarin$ pozostaje sobg do samego konca, a obrazy takie jak: Go!,
Guliver!, Colosseum, czy Anatomy lesson pozostajg indywidualnymi, autorskimi propozycjami

artysty. Jego deklaracja pochodzgca ze streszczenia opisowej czesci rozprawy, dotyczaca



préby pokonania wtasnego ego®, w zderzeniu z cyklem Time, Space, Conciousness, szcze$liwie
okazata sie pusta, co w moim przekonaniu swiadczy o duzej sile twérczej osobowosci autora,
ktéra w niezwykle pozytywny sposdb przetozyta sie na jego malarstwo. Ptétna Zarinsa sg
rozpoznawalne od pierwszego rzutu okiem, a elementy takie jak rozbudowana gama barwna,
partie szkicowe i nonszalanckie sgsiadujace z formami okreslonymi precyzyjnym rysunkiem
oraz niemal kolazowy sposéb tgczenia poszczegdlnych elementéw to wyrézniki jego
twdrczosci. Refleksja autorstwa Jana Cybisa o tym, ze kontrast nie tylko dzieli ale réwniez faczy
wydaje sie znajdowac uzasadnienie réwniez w twoérczosci Kristapsa Zarinsa, tak przeciez
odlegtej od doktryn Kapizmu, czy myslgc nieco szerzej zatozen koloryzmu.

Autor serii prac przygotowanych w zwigzku z postepowaniem o nadanie stopnia
doktora nawigzuje w swej twdrczosci i towarzyszacej jej dysertacji nie tylko do twdércow epok
minionych. W rozprawie znajdziemy rdéwniez nawigzania do twdrczosci artystow
wspotczesnych, w tym m.in. do Michaéla Borremansa, Luca Tuymansa czy Daniela Richtera,
ktorzy wydaja sie bliscy ZarinSowi nie tylko ze wzgledu na rodzaj sztuki jaki uprawiaja, ale takze
z powodu blisko$ci pokoleniowej. Ja wskazatbym jeszcze twédrce, ktoéry przy pobieznym
ogladzie nie ma wiele wspdlnego z autorem cyklu Time, Space, Conciousness. Chodzi mi
o Davida Hockneya, ktérego kolazowa struktura wczesnych, nowo-figuratywnych prac, ale tez
niezwykle rozbudowane gamy kolorystyczne obecne w ptétnach z ostatnich lat moga
przywodzi¢ na mysl rozwigzania stosowane przez Kristapsa Zarinsa. Ale najwazniejszym
elementem, wspdlnym obu artystom, wydaje sie ogromna, niemal dziecieca, rados¢
malowania i zachtanno$¢ na kolejne mozliwosci twérczej penetracji powierzchni obrazu.

Poszukujgc stabych i mocnych stron rozprawy doktorskiej Kristapsa Zarinsa zaréwno
w czesci praktycznej jak i opisowej, nalezy zauwazyé, ze zdecydowanie fatwiej jest wskazac tu
cechy pozytywne. Najistotniejszg z nich wydaje sie skala i rozmach malarskiego zatozenia
w postaci cyklu obrazéw, ktére na potrzeby akademickiej klasyfikacji mozna by nazwac
sztalugowymi, jednak ich monumentalna skala czyni z tej kategorii wytrych, nijak nie
przystajgcy do obrazéw Zarinsa. Duze formaty, ilo$¢ prac, wielos¢ elementow sktadowych,
komplikacja rozwigzan malarskich oraz watkéw i kontekstéw narracyjnych czyni serie prac
przygotowanych przez kandydata do stopnia doktora encyklopedyste w najlepszym

rozumieniu tego epitetu. Imponujgce zatozenie malarskie w postaci cyklu zatytutowanego

5 K. Zarin$. Time, Space, Conciousness. Practical doctoral thesis. Polish-Japanese Academy of Information
Technology, Faculty of New Media Arts, 2021, s. 5



Time, Space, Conciousness zdradza takze zakusy jego autora na stworzenie dzieta totalnego,
ktéore zdotatoby pomiesci¢ mnogos¢ watkéw kultury tworzonej przez cztowieka od czaséw
najdawniejszych do dzis. To pluralistyczne i w gruncie rzeczy absurdalne zatozenie sprawia,
ze Kristaps Zarins staje sie artystg — wizjonerem, obywatelem swiata, dla ktérego Rembrandt
czy Balthus to przyjaciele, ktérych darzy ogromnym szacunkiem, jednoczesnie nie padajac
przed nimi na kolana, podobnie jak podmiot liryczny nieco juz zapomnianego wiersza Julii

Hartwig:

»(...) by¢ na rownej stopie z bogaczem i wydziedziczonym
Z geniuszem i nieudacznikiem

Nie cofac sie przed cudzg wielkoscia

Rembrandta miec za brata, a Pana Boga za ojca

wypi¢ lampke wina

z Nachtem-Samborskim i z Potworowskim

powtarzaé sobie muzyczne zarty Satiego i Ravela

Bacha kocha¢ ale nie na kolanach (...)”®

Zwazywszy na powage sytuacji, w ktdrej niniejsza recenzja powinna odnosi¢ sie
rowniez do potencjalnych stabych stron merytorycznych przedstawionej rozprawy doktorskiej
chciatbym zauwazy¢, iz nie znajduje istotnych wad czy probleméw w logice wywodu autora,
czy w realizacji jego malarskiego cyklu. Jedyng cechg pracy Kristapsa Zarinsa wartg poddania
pewnej watpliwosci jest jego wewnetrzny imperatyw do werbalizacji wszelkich watkow
i kontekstow obecnych na pfaszczyznie ptdtna, ktéra miataby rozwia¢ wszelkie watpliwosci
widza-odbiorcy (w tym rdéwniez recenzenta niniejszej rozprawy) i naprowadzi¢ go na
odpowiednie tropy interpretacyjne. Wydaje mi sie, ze obrazom nalezy pozwoli¢ zy¢
i pozostawi¢ pewng tajemnice, ktérej stowami nie da sie wyjasnic. Sztuka to fenomen, ktorego
sita polega m.in. na byciu amalgamatem formy, tresci, autorskich intencji, interpretacji
odbiorcy i tajemnicy, ktéra szczesliwie funkcjonuje poza rozumowym poznaniem. Na szczescie
wydaje sie, ze Kristaps Zarins rozumie ten fenomen i oprécz szczegdtowej auto-wiwisekcji oraz
autorskiej analizy poszczegdlnych ptdcien, uzupetnia cze$é opisowg swojej rozprawy o uwagi

koricowe, w ktorych pisze m.in.:

6 ). Hartwig, Zyczenie, w: Gorzkie Zale, Wydawnictwo A5, Krakéw 2011, s. 10



A work of art has to retain a degree of mystery that viewers can interpret for themselves.
A viewer ought to have the freedom to explore a work of art and to let their gaze latch on
to the elements that seem most striking to them individually. In so doing, the viewer can

create their own balance.””’

Zdecydowanie najbardziej lapidarna i trafna, w odniesieniu do serii 12 prac
stworzonych przez Kristapsa Zarinsa, wydaje sie jednak konkluzja znajdujaca sie na samym

konicu jego dysertacji, ktéra brzmi nastepujgco:

»,Time stops for me when | paint. Space, time and consciousness. The title for this series of
twelve paintings. The space is my studio, the time was one-and-a-half years, and
consciousness — it is my head, driven by human flaws and a never-ending struggle

to understand the true essence of a static moment frozen in time.”8

Zacytowany powyzej akapit w niezwykle syntetycznej i atrakcyjnej formie okresla okolicznosci
i powody powstania oraz przekaz cyklu zatytutowanego Time, Space, Conciousness i jest jego

najlepszym podsumowaniem.

Czesé 3: Konkluzja:

Rozprawe doktorskg Pana Kristapsa ZarinSa oceniam bardzo wysoko. Kandydat do stopnia
doktora stworzyt oryginalny zestaw wielkoformatowych prac malarskich w postaci cyklu
obrazéw sztalugowych wraz z cze$cig opisowa, ktére w petni potwierdzajg jego samodzielnos¢
artystyczng i dojrzatos¢ intelektualng. Esej stanowigcy opis dziet artystycznych swiadczy
o samoswiadomosci twérczej autora i o jego wiedzy zakresu historii sztuki, antropologii
i kulturoznawstwa. Kristaps Zarins w swej dysertacji wykazat, ze jego obrazy sg gtebokim
namystem nad catoscig kultury dawnej i wspdfczesnej oraz fenomenem obrazu i obrazowania.
Autor wykazat sie swobodng umiejetnoscig werbalizacji wtasnych przemyslen a takze pojec
z zakresu sztuki, socjologii i filozofii i wykazat ogdlng wiedze teoretyczng z zakresu dyscypliny

sztuk plastycznych i konserwacji dziet sztuki. Artysta poprzez swoje obrazy z fatwoscig

7K. Zarin$. Time, Space, Conciousness. Practical doctoral thesis. Polish-Japanese Academy of Information
Technology, Faculty of New Media Arts, 2021, s. 47
8 K. Zarin$. Time, Space, Conciousness. Practical doctoral thesis. Polish-Japanese Academy of Information
Technology, Faculty of New Media Arts, 2021, s. 49
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komunikuje istotne dla niego tresci, co pozwala sadzi¢, ze posiada on umiejetnosé
samodzielnego prowadzenia pracy artystycznej i badawczej. Przygotowana rozprawa
doktorska pt. Time, Space, Conciousness jest oryginalnym dzietem artystycznym, wnoszgcym
znaczny wktad w dyscypline sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki i prezentuje wysoki
poziom w stosunku do postaw figuratywnych w malarstwie $wiatowym.

Na podstawie przekazanej dokumentacji, stwierdzam, Zze poziom przygotowanej przez

Kristapsa Zarinsa rozprawy doktorskiej, a takze jej cechy ilociowe i jako$ciowe z pewnym

nadmiarem spetniajg wymagania stawiane rozprawom doktorskim przez obowigzujace

przepisy, tj. art. 187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce

i nie wymaga ona wprowadzenia poprawek ani ponownego recenzowania. Powyzszy fakt

uzasadnia nadanie Panu Kristapsowi ZarinSowi stopnia doktora w dyscyplinie sztuki

plastyczne i konserwacja dziet sztuki, o co tym samym wnioskuje do Rady Naukowej

Dyscypliny Sztuki Plastyczne i Konserwacja Dziet Sztuki PJATK jako podmiotu

doktoryzujacego.

///%////Maé
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